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Introduccién

A lo largo de la historia de la humanidad el ser humano se ha visto
envuelto en fendmenos que le han obligado a ir modificando sus
condiciones de vida, algunos de los cuales lo ayudan a comprender
su realidad y que lo significan como tal, expresiones de fendbmenos
que tienen tal complejidad que se ha requerido diversificar su
estudio en distintos ambitos tales como lo cultural, lo econdémico, lo
politico, lo filoséfico, para su posibilidad de conocimiento. Cada
fenébmeno que lo caracteriza, lleva implicita una carga de
apropiacién de su contexto, de explicacion de su mundo de vida, de
sus relaciones sociales, de sus creencias simbdlicas, en fin, de su
propia existencia en relacién con su entorno fisico e histérico. En la
época actual, se han venido produciendo fenémenos sociales
caracteristicos, producto de factores relacionados
fundamentalmente con sus formas sociales de vida privadas y
publicas.

Uno de estos fendmenos es el tema del presente documento
de investigacion, la fragmentacién social en las identidades
juveniles, objeto de estudio importante por las caracteristicas en
que se ha desarrollado, sus causas, procesos y consecuencias para
la propia sociedad en su conjunto, asi como para el sujeto en lo
particular como comprensidon de si mismo en la légica de su
desarrollo histérico fisico, social y psicolégico. Empero, esta
fragmentacion no aparece como manifestacion aislada, sino como
objeto emanado de las condiciones socioculturales que rigen la vida
del ser humano actual. En este sentido, el presente documento no
pretende la recopilacién de informaciones que suponen una amplia
bibliografia para describir el fendmeno, sino, en términos
metodoldgicos, una descripcion densa (Geertz, 2001) fundada a
partir de referentes empiricos obtenidos de aproximaciones
etnogréficas de diferentes identidades juveniles, asi como de
argumentaciones tedricas basadas en disertaciones de autores que
han generado desde su propia perspectiva tedrica.

Cabe subrayar (como se menciona arriba) que el fundamento
metodoldgico se funda en la antropologia cultural, particularmente
en la postura de Geertz. Por su parte, la aproximacion teorica
sugiere un complejo armado de diversas posturas —todas con
importantes aportaciones para el presente trabajo de investigacion—
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destacando las aportaciones de Goffman desde su postura del
interaccionismo simbdlico, Erich Fromm, Lipovesky, Lyotard,
Baudrillard, Augé, Lépez, Durkheim, Garcia, Costa, Eco, Feixa,
Luhmann, Shramm, entre otros. Hay que sefialar que si bien, todos
los anteriores acusan una postura disciplinaria diversa, en todos los
casos sus implicaciones tedricas ayudan a realizar la interpretacion
del fenédmeno de manera amplia, partiendo de la idea de que una
sola postura tedrica puede sesgar la explicacion o volverla parcial,
aunque tedrica o metodolégicamente sea “correcta”.

En esta aproximacién metodoldgica, Geertz (2001) sostiene
que “la cultura debe ser no una ciencia experimental en busca de
leyes, sino una ciencia interpretativa en busca de significaciones”.
Asi, sugiere que lo que se busca es la explicacion a través de la
interpretacion de expresiones sociales que son en apariencia
superficiales, pero que llevan en si el germen de la explicacion de
esa cultura. Representaciones simbdlicas con sus matices de
expresion tales como los modos del lenguaje oral, los cuerpos
vestidos y adornados, las formas de danzas o musicas, las
manifestaciones faciales con sus coloridas decoraciones, entre
muchas otras, permiten conocer lo que es observado en las
conductas sociales a los pertenecientes a una cultura. Este autor
dice que la cultura no es una entidad en la que pueden atribuirse de
manera causal acontecimientos sociales, modos de conducta,
instituciones o procesos sociales, sino que se trata de un contexto
dentro del cual pueden describirse todos esos fendmenos de
manera inteligible o, dicho de otro modo, de manera densa. De este
modo, el investigador debe realizar interpretaciones amplias
haciendo analisis mas abstractos con base en la abundante
informacion de signos aparentemente pequefios.

Geertz (2001) sostiene que “el estudio de las culturas debe
realizarse mediante la interpretacion de las expresiones sociales”,
es decir, una etnologia mediante explicaciones elaboradas o
“descripcion densa’. Esta implica desentrafiar la multiplicidad de
estructuras de significacion (sentido y valor) a través del lenguaje
que dé una explicacién (pensamiento, contenido, intencién) holistica
del fendmeno social. Asimismo, este autor en Los usos de la
diversidad (1996) supone que “debe existir un relativismo
moderado, una aceptacion de la diversidad cultural”, es decir, desde
una perspectiva de integracion, las culturas deben —como acto
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moral- aceptarse para enriquecerse mutuamente. Ademas,
sostiene que el significado se construye socialmente mediante el
lenguaje, el cual requiere acceso imaginativo y admision de una
disposicion mental ajena, como un collage cultural, cuya razén debe
verse como acto moral y no como acto social’.

Esta perspectiva antropoldgica es fundamental para el estudio
de las agrupaciones juveniles en tanto tienden a formarse mediante
agentes retorico-estéticos susceptibles de ser analizados por medio
de los signos que presentan, no unicamente desde el plano visual,
sino en el plano de explicaciones elaboradas a partir de los sentidos
y valores que le otorgan a sus propios pensamientos, contenidos e
intenciones. Es decir, las expresiones sociales son las formas en
que los sujetos se relacionan con otros, cuyo lenguaje verbal y no
verbal se analiza etnolégicamente para conocer la forma vy
contenido de sus pensamientos, las intenciones de relacion, y los
resultados de esta misma. Cabe resaltar que el autor no solamente
sostiene que el andlisis es puramente de percepcion del lenguaje, lo
que puede dar lugar a un relativismo exacerbado, sino como
consecuencia de un estudio riguroso en el cual estén inmersas las
técnicas propias de la investigacion etnoldgica. Asi, una vez que se
realiza la investigacién extensa, la interpretacion de la informacion
debe dar lugar a un sentido amplio de significados no
necesariamente racionales, en términos de razén pura, sino de
razén moral o simbdlica, es decir, de aceptaciéon y comprension de
la realidad estudiada, explicando su proceder de manera completa
0, dicho de otro modo, densa.

Del mismo modo, se hace uso de fundamentos tedricos del
interaccionismo simbdlico desde la perspectiva de Goffman como
descripcion fenomenoldgica de una actuacion (performance) social.
Esta perspectiva tedrica se encuentra directamente relacionada, en
términos metodoldgicos, con la antropologia cultural, cuya esencia
se encuentra en los signos que describen la comunicacién entre
sujetos. Es Herbert Blumer (alumno de Mead) de la Escuela de
Chicago quien concibe el término en su texto Perspectiva y Método
en 1937 (Gomezjara, 1998), bajo tres premisas basicas: en primer

' En lo particular creo que esta perspectiva “moral’, es preciso incorporarla a la
concepcion de sociedad y democracia para que pueda ser utilizada de manera
integral. La légica de las Ciencias Sociales parte no sélo de la légica racional sino
también de la l6gica simbdlica.



lugar las conductas de los individuos se encuentran sujetas al
significado que tengan las cosas; en segundo término dice que lo
que signifiquen las cosas para el sujeto depende de su interaccion
social con otros actores de su entorno; finalmente sostiene que los
significados dependen de la experiencia social del sujeto. Asi, la
produccion social del sentido es resultado de la construccion del yo
social en interaccion con los otros, es decir, la comunicacion
observada como instrumental o vehiculo de intercambio signico,
permite la concepcion de la realidad en la constitucion de los grupos
y los individuos. Es ahi donde se encuentra el vinculo con la
antropologia cultural, en la observacion participante, asi como con
la psicologia social en la conformacion del consciente e
inconsciente tanto individual como social.

El interaccionismo simbdlico tiene sus raices en los filosofos
pragmatistas tales como Peirce, Dewey, Cooley y Mead. Algunos
socidlogos que continuaron su desarrollo fueron Blumer, Becker,
Goffman, Denzin y Hochschild. Algunas de las caracteristicas de
esta perspectiva se mencionan arriba, aun cuando la importancia
consiste en la interaccion de la vida diaria y sus experiencias, mas
que en las estructuras relativamente fijas de practicas sociales
(Ibafiez, 1992). Por su parte, el socidlogo Charles Horton Cooley en
su libro Naturaleza Humana y Orden Social en 1906, aporta el
concepto de “Yo espejo”, expandiendo la nocién de William James
sobre la capacidad de reflexibn de la persona en su propio
comportamiento, es decir, la construccion de la imagen personal a
partir de la vision de otros; se basa en tres premisas: primero,
dibujamos nuestra apariencia, entonces observamos las reacciones
de los otros para interpretar la manera en que nos visualizan,
finalmente desarrollamos nuestro propio concepto de nosotros
mismos basados en la interpretacion.

Otro socidélogo norteamericano, William Isaac Thomas, aporta
a esta corriente, en La chica inadaptada de 1923 (Ibafez, 1992), el
concepto de “definicion de la situacion”, el cual sugiere que en
cualquier acto de comportamiento hay siempre un estado de
observacion y deliberacion, cuya definiciéon individual se encuentra
sujeta a la rivalidad entre la definicion espontanea hecha por
miembros de la sociedad y la definicién que su sociedad le ha dado;
la tendencia es a seleccionar con la que mejor se sienta
(hedonista). Asi sugiere que no importa si la interpretacion es
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correcta, si el sujeto decide que es real seran reales sus
consecuencias.

Asi, las culturas juveniles se presentan y representan
mediante aspectos simbdlicos, susceptibles de ser estudiados
mediante sus expresiones metaféricas, cuyas simbologias son
figuras simuladas de sus pretensiones ontoldgicas. En este sentido,
se contemplan las significaciones de sus fundamentos simbdlicos
tales como los ritos que llevan a cabo, ademas de la historicidad y
contextualizacién del mismo. Lo anterior en el entendido de que la
estética no solo implica la presentacion y representacion sensorial
visible de la fruicion de las manifestaciones de los jévenes, sino que
implica el conocimiento de la esfera privada y publica del joven o
grupo de jovenes, esto es, estética en el mismo nivel de
conocimiento. Del mismo modo, se recuperan sus mitos que parten
de apologias o leyendas sobre los sujetos y objetos que son sus
modelos a seguir, ya sea que aun vivan, que sean personajes ya
fallecidos, que convivan con ellos, u objetos de fetiche o culto. Del
mismo modo se estudian los vinculos afectivos que comparten, su
estructura jerarquica, sus historias de vida, en fin, todo el estudio
sociocultural de manera que se llegue a una explicacion densa del
fenémeno.

La investigacion supone entonces, la determinaciéon de la
poblacién juvenil fragmentada en su relacion consigo y con los
otros, deconstruyendo un concepto relacional y por lo tanto
epistemoldgico del sujeto en su mundo de vida. Es decir, si bien el
joven es por naturaleza —regularmente— apegado a su clan, origen o
familia, existen también ciertas caracteristicas de emancipacién
inherentes hacia la busqueda de su propia individualidad. La
modificacién por medio de la adaptacion del joven se realiza al
interactuar con su medio y con los otros, formando una ontologia
trascendental de su propia existencia al ser siendo y haciendo, es
decir, al conformarse dinamicamente su existencia de manera
histérica. Asi, estos grupos que se identifican por sus conductas
sociales y su apariencia, son estudiados en relaciéon con su origen,
sus musicas y bailes, sus perforaciones y tatuajes, sus ideologias,
sus valores, su imagen de si mismos, su vinculo con los medios
masivos, en fin, con lo relacionado a sus formas de relacion social
para explicar el fendmeno de la fragmentacién que en ellos se
advierte.



Hay que advertir, sin embargo, la distincion que existe entre lo
que se conoce como joven y adolescente. Esto es importante
porque no necesariamente son sinénimos, sino en virtud de que se
entiende que el ser joven es una caracteristica mas relacionada con
un estado psicolégico mientras que la adolescencia es un estado
que tiene que ver con la edad fisiolégica. En ambos casos los
limites no son del todo claros en tanto seres humanos; es decir, por
un lado la adolescencia supone un rango de edad entre los doce o
trece anos hasta los dieciocho o diecinueve, obedeciendo al
desarrollo de ciertas caracteristicas en su propio cuerpo; por otro
lado, la juventud se define por el desarrollo de las pautas
conductuales de caracter y personalidad distintas a las “infantiles” o
“viejas”. Ademas, se entiende que lo “infantil” ostenta un nivel
inferior por asociacion con las conductas “inmaduras” de los nifios,
mientras que lo “viejo” alude a conceptos anacrénicos de conducta
que deben ser remplazados por los nuevos.

Asi, la juventud se asocia con renovacion en ciernes, no como
la infantil que se construye para el futuro, sino como antecedente
directo de las practicas sociales aceptadas. Es asi, que existe una
relacién casi obligada con la emancipacién, apoyada con la “idea de
libertad del vinculo primario o familiar* (Fromm, 1984). En este
sentido es evidente que el concepto de juventud es una categoria
que se mueve dentro de parametros no estrictamente definidos,
sino mas bien como referencia a formas de conceptuar la realidad
de grupos particulares. De tal suerte, para el presente trabajo el
concepto de juventud se acota a las inherentes peculiaridades que
las identidades hacen de éste a través de su propia practica social,
en la que la mayor cantidad de participantes oscilan entre trece y
veinticinco afos, aunque también los hay de mayor edad. En tal
sentido, las identidades juveniles tienen un germen en comun, el
rompimiento con lo anterior en la practica social, ya sea en términos
musicales, estético visuales o conductuales. Sin embargo, los
jévenes tienden a desarrollarse de modos diversos, lo que da origen
a las distintas formas de asociacibn y sus particulares
caracteristicas.

Cabe aclarar también la diferenciaciéon que se hace de los
jévenes y la juventud dependiendo de la circunscripcién de
investigacién. Es decir, para los estudios meédicos el rango de
edades que comprende la juventud va desde los trece a los treinta y
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cinco afos, en virtud de las capacidades de procreacion de las
mujeres, el estado de los 6rganos del cuerpo, la forma de vida que
se ha llevado, entre otros; para los estudios gubernamentales el
rango se encuentra entre doce y veintinueve afios, en los que los
menores de esa edad se distinguen como nifios y los que
sobrepasar dicho rango se consideran adultos, tal es el caso del
Instituto Mexicano de la Juventud; por su parte el Fondo Nacional
para la Cultura y las Artes (FONCA) otorga becas a jovenes
creadores desde los dieciocho afios hasta los treinta y cuatro, fuera
de este rango se les impide participar. Dicho lo anterior, es evidente
la imprecisién en la definicién de juventud por parte de diversas
instancias, entre las que se encuentra el propio Instituto Mexicano
de la Juventud.

En el primer capitulo, se realiza una caracterizacion y
aproximacion etnografica de la juventud. Es importante reparar en
que la juventud de nuestro tiempo supone diversas formas, adopta
distintos sentidos, y precisa a pensar no en una sino en varias y
diferentes realidades juveniles que se conectan entre si, generando
identidades unicas y plurales, formas de comportamiento, lenguajes
y pensamientos de acuerdo al contexto en donde se han
desarrollado. Mediante esta perspectiva es posible no sélo
comprenderlos, sino posibilitar la generacion de condiciones
adecuadas para su desarrollo. Pretender circunscribirlos a su edad,
estadistica de desempleo o a indices de drogadiccién o criminalidad
implica generar divisiones, imprecisiones y rompimientos
generacionales que a lo largo de los afios han dotado al joven del
estereotipo de rebelde y desadaptado social del que hoy se habla.
En tal virtud, al comprender que los jovenes se agrupan de manera
espontanea entre si, con quienes comparten gustos, formas de
vestir, musica, lenguaje, espacios, se vislumbra la manera en que
van construyendo sus identidades a través de estos elementos
como rasgos principales, que son los mismos que hacen que se
reconozcan entre si y se diferencien de los otros, ellos crean sus
propios codigos y recrean los ajenos, con los que se identifican, lo
que sienten que les pertenecen y a quienes pertenecen, en cuyo
proceso algunos jévenes quedan dentro y otros son excluidos.



Actualmente, representan casi el 30%? de la poblacién en
México y por las condiciones politicas, sociales, culturales y
econdémicas que les aquejan, se han “reagrupado” (Maffesoli, 1990)
para tener la oportunidad de desarrollarse segun sus propias
formas de realidad, empero, la tarea no esta siendo nada facil para
ellos. Hay que sefialar, a propdsito de la segunda parte de este
primer capitulo, que este tema implica complejas disertaciones por
la multitud de aproximaciones tedricas y empiricas que de ella se
han realizado, no s6lo de manera general como las realizadas bajo
el nombre de tribus urbanas, sino también a partir de categorias
especificas de diversas disciplinas. En este sentido, el tema de las
identidades juveniles ha sido explicado de las distintas areas de las
ciencias sociales, tales como los acercamientos desde la historia, la
psicologia, la antropologia, la filosofia, la sociologia, entre otras, asi
como las dispares interpretaciones desde constructos teoricos y
empiricos que sugieren una polisemia del problema de modo
abierto y profundo.

En la tercera parte de este primer capitulo, se distinguen
como categorias diez identidades juveniles que suponen el mayor
numero de participantes en nuestro contexto geografico, a saber,
los llamados punketos, los darketos, los ravers, los skatos, los
hiphopperos, los metaleros, los fresas, los gruperos, los aleluyos y
los barras bravas. En estas identidades juveniles se describen
principalmente dos aspectos que se consideran necesarios para su
estudio, por un lado las generalidades de cada grupo, las cuales
incluyen elementos tales como su historia en relacion con la
musica, aspectos ideologicos y filosoficos, su penetracion en
nuestro pais, sus posibles tendencias violentas, etcétera; por otro
lado se caracterizan de igual modo su imagen y el acercamiento a
su produccion y consumo artistico, en el que se advierte su
produccién y consumo musical, sus bailes, su atuendo (maquillaje,
peinado, accesorios), su relacibn con medios impresos y
electrénicos tanto propios como ajenos. Hay que sefalar que las
identidades observadas no fueron elegidas al azar, sino producto de
referentes tedricos y empiricos observados.

2Fuen’(e:ht’(p://www.inegi.gob.mx/prod_serv/(:ontenidos/espanol/bvinegi/produc’(os/estu
dios/sociodemografico/jovenesm/2000/jovenesm.pdf (consultado el 20 de enero de
2007)



Cabe resaltar el caracter reaccionario y emancipador
(resistencia y protesta) que ostentan los punketos, darketos, skatos,
hiphopperos, metaleros y barras, no asi los fresas, gruperos vy
aleluyos. Esto quiere decir que los cédigos de conducta fundados
en la ideologia de los primeros, suponen un rechazo por sistema a
las normas sociales establecidas, sujetandose a la premisa de que
han sido excluidos y deben actuar en consecuencia, observandose
este rechazo en sus particulares formas de expresion y concepcion
del mundo. Por otra parte, las otras tres identidades forjan su
sistema de vida dentro de los parametros aceptados por la
sociedad, sus manifestaciones y concepcioén de la realidad parecen
estar dentro de los limites de lo “aprobado” socialmente, es decir,
sus codigos de conducta no son reaccionarios porque
aparentemente comparten los mismos valores de la sociedad. No
obstante, como se precisa mas adelante, esto no quiere decir que
en algun momento estos ultimos no reaccionen o no se pretendan
emancipar del sistema de valores establecido, sélo que no lo hacen
como entidad o identidad grupal, sino méas bien de forma individual.
Incluso, cuando se da esta emancipacion, se vuelve mucho mas
riesgosa para el o la joven y su propia familia, en virtud de que no
se encuentra dentro de los cédigos de conducta de alguna identidad
que le pueda guiar hacia las decisiones para el bien comunitario,
sino que suelen perder el control y tomar decisiones desfavorables
para si y su entorno

El segundo capitulo trata acerca del lenguaje (Wittgenstein,
1988) de los jovenes en términos de sus coédigos y signos. Su
codificacion y decodificacion de la realidad sugiere particularidades
que se explican en relacion con las distintas identidades juveniles.
De tal modo, en los segmentos que componen este segundo
capitulo se exponen la relacién de los jovenes con los medios
masivos, su concordancia con la musica y el baile, su importancia
con las perforaciones y los tatuajes, asi como un ultimo apartado
que se refiere a la violencia. En este sentido, las relaciones sociales
juveniles se establecen en formas diversas, al interactuar el sujeto
con los otros se generan compatibilidades, diferencias,
competencias, que son permeadas por el medio ambiente en que
se circunscribe, asi como por la percepcion del joven de si mismo,
de los otros y de su propia realidad. Este medio ambiente supone
otorgar significados a formas sociales y culturales que le son
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propios en varios sentidos: el constante bombardeo mediatico y
tecnoldgico (modas, consumismo, artefactos, rivalidad, entre otros);
la paraddjica experiencia de la moral ontologica privada y publica
(deber ser versus es); su construccion de identidad (percepcion y
concepcion de si mismo en relaciéon con los demas); la construccion
de lo social (relaciones de pareja, amistad, escolar, laboral); la
generacion de su cosmovision (conceptos simbdlicos de su propia
realidad y la realidad externa), entre otras.

Estos cédigos de su mundo de vida apuntan a su
decodificacion para la apropiaciéon de interpretaciones y
explicaciones que resultan en meta codigos particularizados, cuyas
formas de socializarlos dan lugar a una decantacion de la
experiencia, formandose grupos que pretenden identificarse con
otros de similares caracteristicas (Goffman, 1987). Estos conjuntos
de jovenes forman grupos con identidades peculiares de modo que,
por las caracteristicas especificas de la sociedad actual sus cédigos
socioculturales se han visto vaciados o trastocados de manera
profunda, al soslayar la significacién de los origenes identitarios,
para ser compensados por una sociedad hiperconsumista,
hipertecnificada e hipermediatizada. La respuesta juvenil a estas
formas de existencia se ha manifestado de tres maneras: la
adaptacién casi absoluta a su contexto particular de sociedad
cultural y econdmica, la adaptacion mediana a ese contexto
particular, y el rechazo casi total a su contexto. El resultado de
estas formas de adaptacion da lugar a las variopintas formas de
organizacion social en las llamadas identidades juveniles.

Estas “microsociedades”, por su mirada a la adaptacién social
(adaptacion entendida como la aceptacion y socializacion de los
cédigos) han sido llamados punketos, darketos, skatos, ravers, en
cuyos codigos y signos se puede observar la posibilidad de
comprender sus formas de pensar, de sentir, de creer, de hacer.
Asi, al obtener una O6ptica integral de sus juegos de lenguajes,
existe la oportunidad de verlos no como meros actores sociales que
pronto pasaran a otro estadio y terminaran sus condiciones
adversas, sino como una manera de percibir un fenémeno complejo
que se reflejara mas adelante en cuanto el proceso de socializacion
los absorba en su tejido. Es en este sentido quiza, que la falta de
conocimiento sobre los procesos de socializacién de juventud a
maduracion la que no permite la explicacion de muchos de los
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fendmenos actuales, producto no sélo de la modificacién aguda de
las caracteristicas socioculturales de nuestro tiempo, sino de los
periodos de transicién sincréonicos y diacronicos de los propios
sujetos. Es decir, la historicidad cultural nos permite reconocer los
sintomas del presente para anticipar sus comportamientos futuros.

Asi, el ultimo capitulo determina la explicacion del fenémeno,
de manera que los referentes de los capitulos anteriores sirven para
apuntalar dicha explicacion. En el primer apartado se sugieren los
fenémenos que han servido para dar lugar a la fragmentacion
juvenil, algunos de ellos ya mencionados arriba; en el segundo se
realiza una disertacién fundada en aproximaciones teoricas de
diversos autores entre los que destacan Durkheim, Goffman,
Fromm, Augé, Lyotard, Maffesoli, entre otros. Finalmente, en el
ultimo apartado se realiza una explicaciéon densa (interpretacion) de
las informaciones anteriores para dar una definicion final del
fendmeno. De tal modo, se observa la fragmentacion social juvenil
como un fendmeno resultado de muchos factores, entre los que se
encuentran la globalizacién sociocultural, la hipertecnologizacion de
la esfera de vida publica y privada de los actores sociales, las
tendencias asociativas que tienen origen en movimientos culturales
relacionados con la contracultura o cultura alternativa, la industria
cultural en cuyo escenario reside la mercantilizacién de las formas
de construccién de la realidad, la dominacién hegemonica que
ejercen los medios de comunicacién, entre otras.

En la fragmentacién social, el sujeto privado de su libertad se
desenvuelve en distintos contextos a los que les otorga distintas
l6égicas de interaccién, desde lo familiar, laboral, entretenimiento.
Con cada uno de los contextos parcelados del sujeto se
circunscriben diversas formas de vida, sometiéndose a las éticas
propias de cada organizacion y, por ende, a diversas estéticas de
su propia imagen percibida, y también fragmentada, formando un
rompecabezas como juego sincrénico y diacrénico polisémico. En
las relaciones sociales, se crea un juego de poder retérico, es decir,
los jovenes pretenden legitimar su punto de vista mediante el
discurso verbal y no verbal de forma persuasiva, en cuyos terrenos
comunes (centros de reunién social) recuperan su comunidad. No
obstante, estos terrenos han sido resignificados hacia dos ambitos
especificos: frente a los medios masivos en donde se exponen a los
modelos que refrendan su pertenencia a los mismos y, a los lugares
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de reunion donde recrean sus formas de vida especificas, tales
como las fiestas "raves", los sodtanos "darketos", las plazas
"punketas”. De tal forma, la fragmentacion social de los grupos
juveniles supone la traduccion y resignificacion hibrida-simbadlica de
todas las formas de vida de su esfera privada y publica. Es asi, que
el estudio de la fragmentacion de las identidades juveniles sustenta
su conveniencia en la descripcién, analisis y sintesis de éstas,
posibilitando su comprensidn y adaptacion relacional a la sociedad
{Fromm, 1992).

1 2) 3) 4)

lconografia de las identidades juveniles. En las primeras dos imagenes se

trata de la identidad dark; la tercera imagen es parte de la parafernalia que se

lleva a cabo en las fiestas rave; la ultima imagen es un cartel de invitacion para
un evento ska.
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CAPITULO 1

Caracterizacidén y aproximacién etnografica
a las identidades juveniles
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1.1. El concepto de identidades juveniles

Los jovenes desde siempre se asocian entre si, comparten gustos,
vestimentas, imagenes, apariencias, musica, lenguaje, espacios,
entre muchas cosas mas. Estos grupos van construyendo sus
identidades a través de estos elementos como rasgos diferenciales,
que son los mismos que hacen que se reconozcan entre si y se
diferencien de los otros, ellos crean y recrean sus cédigos con los
que se identifican, con lo que sienten que les pertenece y a quiénes
pertenecen ellos. La conformacion de identidades juveniles surge
como “una delimitacion del espacio simbodlico y geografico,
asociando e integrando al grupo que sostiene relaciones de
cercania y similitud, soslayando a los que no participan en su propio
grupo, fomentando la identidad del grupo por intereses y
actividades comunes” (Garcia, 1990). En el interior de estas
comunidades, se crea una espacio de seguridad y abrigo, mientras
que en el exterior se percibe la inestabilidad, la inseguridad y el
azar, de tal manera que se pretende la prevalencia de este entorno
protector observando a todo aquel que no sea parte de éste como
un extrafio, como ajeno, e incluso potencialmente enemigo.

Se pueden observar los conflictos por la conservacién y/o
ampliacion del territorio espacial y simbdlico, ademas de la
prevalencia de la posesion y verdad propia sobre los demas. Es en
el mundo de los jovenes donde se hacen visibles algunos de los
cambios mas profundos y desconcertantes de nuestras sociedades
contemporaneas: “ni los padres constituyen ya el patrén de las
conductas, ni la escuela es al unico lugar legitimado del saber, ni el
libro es ya el eje que articula la cultura” (Lyotard, 1999). Los jéovenes
viven hoy la emergencia de nuevas sensibilidades, dotadas de una
especial empatia con la cultura tecnolégica, que va de la
informacion absorbida por el adolescente en su relacién con la
television a la facilidad para entrar y manejarse en la complejidad
de las redes informaticas. Frente a la distancia y prevencion con
que gran parte de los adultos resienten y resisten esa nueva
cultura, que desvaloriza y vuelve obsoletos muchos de sus saberes
y destrezas, los jovenes experimentan una empatia cognitiva hecha
de una gran facilidad para relacionarse con las tecnologias
audiovisuales e informaticas; y de una complicidad expresiva: con
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sus relatos e imagenes, sus sonoridades, fragmentaciones y
velocidades, en los que ellos encuentran su idioma y su ritmo.

Frente a las culturas letradas, ligadas a la lengua y al
territorio, las electronicas, las audiovisuales, las musicales, las
estéticas, rebasan esa adscripcion produciendo nuevas
comunidades que responden a nuevos modos de percibir y narrar la
identidad. “Nos encontramos ante nuevas identidades, de
temporalidades menos largas, mas precarias pero también mas
flexibles, capaces de amalgamar y convivir ingredientes de
universos culturales muy diversos. Observamos conjuntos enteros
de jévenes, cuyas mentes dan cabida a la magia y la hechiceria, las
culpas cristianas y a su intolerancia piadosa, o mismo que al
mesianismo y al dogma estrecho e intratable, a utdpicos suefios de
igualdad y libertad, indiscutibles y legitimos, asi como a
sensaciones de vacio, ausencia de ideologias totalizadoras,
fragmentaciones de la vida y tirania de la imagen fugaz, y al sonido
musical como lenguaje de fondo y trance” (Martinez, 2000). El
mundo juvenil vive un proceso expansivo de fragmentacion, a todos
los niveles y en todos los planos. Desde el estallido de las naciones
a la proliferacion de las sectas, desde la revalorizacion de lo local a
la descomposicién de lo social.

Hay que mencionar que, si bien la globalizacion tecnolégica
en los medios de comunicacion ha cerrando las brechas entre las
sociedades y culturas, aun existe una gran cantidad de elementos
culturales que no han sido ni pueden ser globalizados, y por ende,
existe una forma de particularizacién contextual en cada sociedad
en la aproximacion a sus juventudes. En este sentido, las
identidades se definen como grupos de jovenes que comparten un
conjunto de reglas relativamente especificas, ya sean de origen,
actitudes, comportamiento, deseos, raza, imagen, pensamiento,
intereses, problemas. Asi, la juventud advierte diversas formas,
admite distintos sentidos y significados, y exige a pensar en varias y
diferentes realidades juveniles conectadas entre si, generando
identidades especificas, formas de comportamiento, lenguajes vy
pensamientos de acuerdo al contexto en donde se desarrollan. Se
encuentran en todo lugar, escribiendo historias que suelen
entretejerse entre si y toman fuerza, aunque otras parecerian no
existir, pero forman parte de un todo, de la familia, que la sociedad,
del pais, del mundo entero.
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Se podria decir que las juventudes de nuestros tiempos han
sido retomadas por distintos autores fundamentalmente en tres
vertientes: como estudios de grupos desintegrados o
desintegradores en lo social, como descripciones vivenciales de los
propios autores, y como compilaciones de opiniones o ensayos
estructurados empiricamente. Los primeros estudios sobre la
juventud caracterizaban la adolescencia a través de la teoria
psicoldgica de la recapitulacién, como una etapa de tempestad y
tension, cuya base fisioldgica darwinista determinaba la estructura
genética de la personalidad mediante la historia del ser humano
(Feixa, 1998). Esta etapa estaria dominada por las fuerzas del
instinto juvenil, cuya critica transicion no era vista como
subordinada a los comportamientos de adulto.

La aportacion principal de estos estudios fue establecer a la
juventud como una etapa de crisis y proceso de desarrollo que
debia ser entendida como tal. Es importante sefalar que la juventud
estudiada era la sociedad occidental de finales del siglo XIX,
histéricamente mediada por la revolucién industrial y la
semidependencia de los paises primariamente tecnificados,
histéricamente distinta a la juventud actual postindustrializada, aun
cuando sus sintomas de percepcion de exclusién y subordinacion
no han cambiado en su origen. La sociedad juvenil en esa época
fue menoscabada por las implicaciones de la tecnologia que
determind la pérdida de empleos de manera amplia,
consolidandose un estado de abandono de la autoridad
hegemodnica de quien habia recibido orfandad en términos de su
integracion social.

Otra perspectiva de investigacion es la realizada a principios
del siglo veinte (Whyte, 1972), la cual se fundaba en que la
degeneracion de las bandas juveniles era causada por el contagio
social reinante en ciertas regiones morales urbanas, marcadas por
la desorganizacién social y la desaparicion de los sistemas
tradicionales de control informal (familia, iglesia, sociedad), asi
como también aparece la nociéon de que entre los miembros de la
banda se crean vinculos estrechos de solidaridad con el grupo, esto
es, se desarrollan vinculos afectivos y se consideran familias.
Asimismo, sugeria que las formas de socializar eran la apropiacion
de los lugares, los ritos, los vinculos afectivos, como formas de
creacion de una realidad que les habia sido negada.
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En este sentido, la ideologia dominante en la esfera publica
se fundaba en una concepcion de vida privada definida, formada
por agentes ajenos a los intereses de las clases subalternas en las
cuales se encuentran las culturas juveniles. Esta filosofia de vida
que excluye a los jévenes tiende a generar una insatisfaccion
evidente que es expresada (amén de otros factores) en formas de
insurreccion simbdlica o adaptacion simulada a su status quo. El
monopolio intelectual establecido en el saber institucional (sistemas
educativos, gobierno, familia, medios masivos, partidos politicos,
ONG), no coincide o coincide a medias con su mundo de vida
privado y publico, por lo que los jovenes buscan significarse con
grupos con caracteristicas similares con quienes puedan llevar una
relacion de iguales.

Tras la segunda guerra mundial se vive un periodo de
expansion acelerada, caracterizada por la cultura de masas (Feixa,
1998). Surgen los héroes cinematograficos y musicales de la
juventud occidental, dotando a la sociedad de elementos
alternativos de participacion social como los bailes y los
autocinemas. También, la estructura estética se modifica por la
moda creciente de estos fendmenos, motivando a los jovenes a
adoptar vestimentas, apariencias, e incluso lenguajes distintos a los
llamados “normales”. El surgimiento de la cultura juvenil, generé el
desarrollo de grupos juveniles como la expresién de una nueva
conciencia generacional, que cristalizaba en una cultura auténoma
e interclasista centrada en el consumo hedonista.

Era el efecto de la modernizacién, del proceso de cambio de
la sociedad agraria a sociedad industrial. La funcion de estos
grupos juveniles era la de favorecer la transicion entre las dos
esferas, al combinar la solidaridad con los valores universales
resolviendo problemas de la integracion juvenil. La sociedad de
masas y la migracion de las antiguas colonias dieron como
resultado la aparicion de las primeras bandas juveniles (lo cual
hasta ahora sucede). La red extendida de parentesco, la ecologia
del barrio obrero, y la economia local como consecuencia del
proceso desarrollista de los afios sesenta dan cuenta de la
nuclearizacion de la familia, desestructuracion de la vida
comunitaria y la desaparicion de los empleos en el barrio.

A finales del siglo veinte se plantea que el eje fundamental de
estas nuevas agrupaciones gravita sobre una contradiccion basica y
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caracteristica de la sociedad moderna: “auge de la masificacion y
proliferacion de microsociedades” (Maffesoli, 1990). Por un lado, la
masa carece de una identidad potente y transparente, mientras que
por el otro, la nocién y el fendmeno de las identidades juveniles
constituyen una respuesta al proceso de “desindividualizacion”
inherente a las sociedades de masas, cuya logica consiste en
fortalecer el rol de cada persona al interior de la agrupacién. Lo que
se encuentra en proceso de transformacién son los mecanismos
clasicos de la organizacion social: de la importancia en la
organizacion politica-econémica a la importancia de las masas, de
la individualidad (la funcién) a la persona (el rol), de los grupos
contractuales a las identidades afectivas.

Los valores especificos de estos grupos se asocian, de
acuerdo con Maffesoli (1990) a: A) la autoafirmacion de la
subjetividad en y con el grupo, la apropiacion y defensa de la
territorialidad, de la ciudad como espacio simbdlico donde se
construye la identidad; B) el predominio de las experiencias estético
sensibles, lo sensorial; C) el caracter elevadamente afectivo
emotivo que se fragua al interior de estas agrupaciones,
remodelando o frenando el imperio de la racionalidad formal
instrumental y productiva, predomina en la intemperie de las
grandes metrépolis contemporaneas; D) La inercia, la verticalidad y
la uniformidad que caracteriza la continuidad de la sociedad actual
se ve resquebrajado por una multiplicidad de léxicos, practicas
sociales polisémicas y alternativas, cuyo contenido se expresa a
través de una grupalidad experiencial; E) lo social emerge como un
discurso omnipresente y que se expresa a través de relaciones
contractuales urbanas entre individuos, que comparten los patrones
culturales y sociales definidos por el saber hegemdnico, mientras
que subterranea e intersticialmente se abre paso un discurso
discontinuo y fragmentario (discurso dionisiaco) expresion de un
saber parcial que se opone a la légica dominante, asumiendo
estrategias de interaccion diversificantes que fundan una nueva
socialidad juvenil; F) la urbe se transforma en un factor
determinante en la conformacion del entramado biografico
intersubjetivo; G) el espacio como artificio cultural que permite
formatear la dimension existencial del ser; H) lo significativo aqui
parece ser que a mayor globalizacibn y cosmopolitismo
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metropolitano, mayor serad el deseo de identificacion espacial
localista e intimista.

La formacién de grupos juveniles en México, dotados con
caracteristicas contestatarias o conservadoras, al igual que en el
resto del mundo, “esta ligada a movimientos contemporaneos de
musica desarrollados principalmente en el Reino Unido y Estados
Unidos” (Agustin, 1996). Con el surgimiento del Rock and Roll a
mediados del siglo veinte, asi como la corriente filosofica
existencialista representada en los beatniks y sus manifestaciones
de rompimiento de los paradigmas socioculturales establecidos por
la sociedad conservadora, se inicia la difusién de ideas que retoman
cientificos sociales y artistas, consolidados por la tendencia del uso
de drogas para fomentar la expansion de la conciencia y llegar al
conocimiento, soslayando la importancia material y moral que la
sociedad le habia otorgado. Algunos seguidores imitaron
conductas, pensamientos, imagenes, vestimentas, y otros rasgos
socioculturales como forma de refrendar su desagrado por lo
institucional, dando pie a lo que se le lleg6 a llamar la contracultura.

Con el paso del tiempo, los “nuevos” jovenes se fueron
diversificando, llegando a ser lo que ahora se conoce como
identidades juveniles. Esta diversificacion actual se apuntala en las
transformaciones de los modelos y los modos de comunicacién
generados por la globalizacién que llevaron a transformar el sentido
del mundo. Procesos opacos en los cuales se pretende unificar en
lugar de unir, asi como la complejidad para conocer la densidad del
flujo comunicativo tecnolégico. Sin embargo, es evidente que lo
local privilegia la accion colectiva del tejido social, lugares de
encuentro de multitud de minorias y comunidades marginadas o de
colectividades de investigacion y trabajo educativo o artistico. En
las grandes ciudades el uso de las redes electrénicas esta
permitiendo construir grupos que, virtuales en su nacimiento,
acaban territorializandose, pasando de la conexion al encuentro, y
del encuentro a la accion. Abajo se observan algunas de las
manifestaciones juveniles codificadas como estética corporal y
conducta social.
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Codificacion de la imagen corporal de las identidades juveniles. En la imagen 5
se trata de tatuajes de naturaleza metalera; la imagen 6 expresa la cultura mod que
estuvo en boga en los afos sesenta; en la imagen 7 es un joven ska en su forma skin
en la ciudad de México; la octava imagen representa la identidad dark en su version
techno.

1.2. Estudios previos

Existen distintas perspectivas en la explicacion de fendmenos
sociales de indole juvenil, desde las descripciones narrativas e
informativas (que no simplistas) hasta las mas elaboradas
académicamente. Al estudio de las juventudes, aun cuando no
parece habérsele dado suficiente importancia como fenémeno
social hasta el siglo XX, han sido realizados estudios por distintos
autores en distintos momentos histéricos. Los siguientes parrafos
proponen un acercamientc metatedrico de los estudios de las
juventudes en distintos tiempos y espacios, asi como su
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importancia para efectos del presente trabajo®. Los primeros
estudios sobre la juventud se formulan en 1904 por Stanley G. Hall
(Feixa, 1998), quien caracteriza a la juventud como una etapa de
tempestad y tensién privilegiando el instinto. Sin embargo, Mead
(1985) discrepa con esta postura, a través de su trabajo sobre las
adolescentes en Samoa que postula que no en todas las culturas
los adolescentes son tomados como una etapa de crisis. El prélogo
de Franz Boas (maestro de Mead) explica, con base en el objetivo
de la escuela del particularismo histoérico la critica del ethocentrismo
de la psicologia de Hall. Segun Mead, la adolescencia entre las
samoanas no representa un periodo de crisis o tension, sino el
desenvolvimiento armoénico de un conjunto de intereses y
actividades que maduraban lentamente.

La Escuela de Chicago inicia investigaciones en la ciudad
que lleva el mismo nombre a principios del siglo XX (Feixa, 1998:
37-39). Esta ciudad, es caracterizada por ser un caso tipico de
mezcla de etnias, culturas y conflictos que simbolizaban la América
estadounidense en expansion y particularizada por el desarrollo
industrial. Uno de los efectos mas evidentes de este proceso era la
proliferaciéon de bandas juveniles callejeras (street-gangs) en ciertas
zonas de la ciudad. Los planteamientos de la Escuela de Chicago
se fundaban en que la degeneracion de las bandas juveniles era
causada por la anomia (contagio social) reinante en ciertas regiones
de la gran ciudad. En 1943 William Foote Whyte (1972) publica
Street corner society, cuyo tema principal es el estudio de dos
bandas en el barrio italiano de Boston llamado Cornerville. Empero,
el contexto habia cambiado por la crisis de 1929 que habia
provocado un desempleo masivo entre la poblacién juvenil. La
estructura de los street boys (banda de la esquina) contrasta con la
de otro tipo de banda, los college boys (banda de estudiantes).
Entre los miembros de la primera se crean vinculos estrechos de
solidaridad con el grupo, se desarrollan vinculos afectivos y se
consideran familias. En cambio, en la banda de los estudiantes el
vinculo era mediado a través de justas deportivas. La importancia

% De acuerdo a Gina Zabludovsky, siguiendo a Ritzer, la metateoria es la interpretacion
de textos y contextos de una teoria o grupo de teorias; segun la clasificacion de Ritzer
se pretende llegar a una modalidad primera, a saber, la comprension de las teorias
mismas; ademas, se circunscribe en la dimensién del tipo tres, es decir intelectual-
externa o interdisciplinaria, en “Metateoria y sociologia: el debate contemporaneo”,
Revista Sociedad, Niumero 7, UBA, Buenos Aires.
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de la Escuela de Chicago, ademas de haber sido pionera en los
estudios de grupos juveniles, radica en la separacion de las culturas
juveniles. Las diferencias evidencian formas de socializar distintas
entre jévenes de la misma ciudad pero de distinto espacio urbano.

En la década de los treinta del siglo XX, durante los afnos en
la carcel, Gramsci (1975) establece importantes reflexiones sobre
los jovenes. Toma en cuenta las interferencias de clase que pueden
explicar la disidencia juvenil. Sostiene que la generacién “anciana”
lleva a término la educacién de los jovenes generando discordia y
conflicto. La crisis consiste en el hecho de que lo viejo muere y lo
joven no puede nacer generando una crisis de autoridad. Situacion
que deriva en una nueva cultura que propone un cambio de fuerzas
en el ejercicio de la hegemonia. El caracter innovador de estos
grupos es una de las caracteristicas diferenciales de las culturas
juveniles. En estos términos, el aspecto esencial de la hegemonia
de la clase dirigente reside en su monopolio intelectual, es decir, en
la atraccion que sus propios representantes suscitan entre las otras
capas de intelectuales, creando un bloque ideoldgico (o intelectual).
Las aportaciones de Gramsci, por su condicién conceptual son de
una naturaleza importante en el sentido de las clases hegemonicas,
auxiliares y subalternas, asi como del monopolio ideoldégico o
intelectual.

Después de la segunda guerra mundial, ademas de las
caracteristicas generadas a propésito de la musica Rock and Roll y
la cultura pop, Talcott Parsons (1972), apoyado en el creciente
funcional estructuralismo, legitima el surgimiento de las culturas
juveniles. No obstante, cabe aclarar que los estudios de este autor
se basaban unicamente en la juventud de clase media, los llamados
college boys. Es de subrayar, que la perspectiva del estudio
parsonsiano tiende a modificar en si mismo el paradigma del
funcional-estructuralismo al apartar a las culturas juveniles de las
estructuras de clase, es decir, al poner a los grupos jéovenes como
una categoria aparte de las estructuras sociales establecidas, al
agregar una dinamica fundamentalmente emancipatoria distinta a la
establecida formalmente. Por su parte y de manera similar a lo
ocurrido en Estados Unidos, en la Inglaterra de la posguerra surge
la categoria de juventud como uno de los cambios sociales del
periodo. Al igual que en Estados Unidos, en el Reino Unido la
influencia de la musica y el cine permearon a los grupos juveniles,
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ademas de la consolidacion del Welfare State, la sociedad de
masas y la migracion de las antiguas colonias. Estos factores dieron
como resultado la aparicion de las primeras bandas juveniles.

Es en la Escuela de Birmingham, donde se toman elementos
del interaccionismo simbdlico, del estructuralismo, de la semidtica,
de la literatura contracultural y del marxismo cultural articulando un
complejo marco tedrico para explicar el surgimiento de las
expresiones juveniles de los afios 50’s. En 1964 se crea el Centro
para los Estudios Culturales Contemporaneos (CCCS), en cuyos
primeros estudios se publicd el articulo de Cohen (1972), donde
estudia las transformaciones que sufrieron los Mods y los
Skinheads en las instituciones tradicionales en el barrio multicultural
londinense East End (la red extendida de parentesco, la ecologia
del barrio obrero, y la economia local) como consecuencia del
proceso desarrollista de los afos sesenta: nuclearizacion de la
familia, desestructuracion de la vida comunitaria y la desaparicién
de los empleos en el barrio.

Concluye que las respuestas subculturales de los jévenes son
soluciones ideoldgicas a los problemas provocados por la cultura
parental. El estudio sugiere que los mods (clase auxiliar) plantean
una solucién ascendente a través de su estilo refinado su discurso
ideolégico y su vestimenta, mientras que los skinheads (clase
subalterna) exploran una solucion descendente mediante su
vestuario lumpen y la rudeza obrera propia de los proletarios. Entre
otros muchos estudios de esta escuela, la perspectiva de Willis
(1977) mediante una serie de entrevistas de grupo como técnica
etnografica, sugiere que la escuela cumple su funcién social al
promover el desinterés de los jévenes de clase obrera, que la
abandonan por la calle y el ocio, espacios donde se socializan la
masculinidad y la destreza manual, valores que les preparan para
asumir las tareas propias de su clase obrera.

Maffesoli (1990) es el primer socidlogo que diagnostica el
proceso de neotribalizacién en las sociedades de masas, plantea
que el eje fundamental de estas nuevas agrupaciones gravita sobre
una contradiccion basica y caracteristica de la sociedad moderna:
auge de la masificacion y proliferacion de microgrupos o
microsociedades. “Por un lado, la masa careceria de una identidad
potente y transparente, como era el caso del proletariado del siglo
XIX. Mientras que por el otro, la nocién y el fenémeno de las tribus
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urbanas  constituyen una respuesta al proceso de
“desindividualizacién” inherente a las sociedades de masas, cuya
l6gica consiste en fortalecer el rol de cada persona al interior de la
agrupacion.” Como se menciona arriba, se ftrata de Ia
autoafirmacion de la subjetividad dentro del grupo, la defensa de la
territorialidad como espacio simbdlico donde se construye la
identidad, el predomino de las experiencias estético sensibles cuyas
relaciones contractuales se comparten patrones culturales y
sociales hegemodnicos. En resumen, se trata de un proceso similar a
lo que antiguamente se relacionaba con las tribus, s6lo que ahora el
amplio contexto virtual simbdlico en que se desarrollan da lugar a
un proceso simbidtico y en sentido de bricolage.

Por su parte, Garcia (1990) se refiere a las culturas juveniles
como una nocidén conceptual que gira en torno a varios temas entre
los que se encuentran argumentos referidos al arte en varias de sus
formas, los medios masivos, la industria cultural, la modernidad y la
posmodernidad, el poder, la identidad, entre otros. Este autor
sostiene que “no tiene sentido estudiar los procesos de las culturas
populares entre los que se encuentran las migraciones, simbolismo
de jovenes disidentes, desempleados y subempleados, en tanto se
encuentran hibridizados”. Es decir, las manifestaciones de esta
naturaleza se cruzan entre lo culto y lo popular.

Explica que el término de cultura urbana ha desplazado en la
sociologia a lo culto o popular, haciendo hincapié sobre la
importancia de los medios masivos de comunicacién para lograrlo.
La vertiginosa expansion urbana se entrelaza con la serializacién y
el anonimato de la produccion, con reestructuraciones de la
comunicacion inmaterial que modifican los vinculos entre lo publico
y lo privado generando la aparicion de grupos similares en toda
urbe tales como movimientos urbanos, étnicos, juveniles,
feministas, ecoldgicos, como respuesta a la homogeneizacién
global, por lo que la movilizacién social se fragmenta en procesos
cada vez mas dificiles de totalizar. La cultura urbana se reestructura
al ceder el protagonismo del espacio publico a las tecnologias
electrénicas en un juego de ecos reciprocos comunicacionales.
Esto es, se transita de la cultura de masas a la tecnocultura.

José Agustin (1996) realiza una descripcién narrativa de lo
acontecido en México desde los afios 50's. Haciendo uso de su
peculiar estilo, este autor narra (al parecer de manera vivencial), la
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formacién de los beatniks existencialistas y su desarrollo en el
extranjero hasta los Hippies, y su contraparte mexicana en los
jipitecas. La formacién de grupos juveniles en México con
caracteristicas contestatarias, dice este autor, esta ligada a los
movimientos de musica desarrollados principalmente en Inglaterra y
Estados Unidos. Con el surgimiento del Rock and Roll, asi como la
corriente existencialista de Sartre, Camus, Kierkegaard, Jaspers,
entre otros, y sus manifestaciones de rompimiento de los
paradigmas socioculturales establecidos por la sociedad
conservadora, se inicia la difusion de ideas retomadas
principalmente por el grupo conocido como los beatniks (Kerouak,
Ginsberg, Burroughs, Corso, Zinder, Holmes, Cassady). Este grupo,
formado principalmente por cientificos sociales y artistas, inicia el
uso de drogas para fomentar la expansion de la conciencia y llegar
al conocimiento mas profundo del ser, y soslayar la importancia
material y moral que la sociedad le habia otorgado. A partir de este
grupo, la creciente moda por el Rock and Roll, y peliculas como
Rebelde sin Causa, algunos seguidores imitaron conductas,
pensamientos, imagenes, vestimentas, y otros rasgos
socioculturales como forma de refrendar su desagrado por lo
institucional, dando pie a lo que se le llegé a llamar la contracultura.
Con el paso del tiempo, los “nuevos” jovenes se fueron
diversificando, llegando a ser lo que ahora se conoce como tribus
urbanas.

En el texto Tribus Urbanas (Costa, 1996), la investigacion gira
en torno a las agrupaciones juveniles en Barcelona, Espana,
mediante un aparato tedrico que, a decir de sus propios autores,
retoma tres inclinaciones  disciplinares: Psicosociologia,
Antropologia / Etologia y Semiética / Comunicacional. Ademas,
haciendo uso de las disciplinas anteriores retoma conceptos de
anadlisis tales como anomia, hiperindividualismo, complejidad,
aceleracion, escasez de contactos, emergencia de lo dionisiaco,
moda y pasion por las apariencias, visibilidad y transparencia,
multirracialidad. No obstante, y aun cuando el estudio lleva un
esfuerzo eficiente en su realizacion, la investigacion tiende a
formular una idea mas de la expresién de la violencia de algunos de
estos grupos, que a la explicacion del fenémeno, poniendo
ejemplos de la apropiacion simbdlica tanto de los objetos como de
los eventos sin una integracion tedrica en los conceptos
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explicativos, y enfatizando el caracter violento de estos hechos.
También tiende a caer en algunas de las trampas en las que es facil
caer, el prejuicio, soslayando la neutralidad valorativa weberiana®.

Quizas una de las aproximaciones mas interesantes es la
realizada por Feixa (1998). Su modelo tedrico proviene de una
conceptualizacién de términos estructuralistas retomadas de Lévi-
Strauss, asi como de las categorias gramscianas sobre clases y
hegemonia. “El reloj de arena es el modelo teérico de analisis que
se representa graficamente como tal, en donde en la parte superior
se encuentran la cultura hegemoénica y las culturas parentales, con
sus respectivos espacios de expresion (escuela, trabajo, medios de
comunicacion, familia y vecindario). En el plano inferior se situan las
culturas y microculturas juveniles, con sus respectivos espacios de
expresion (tiempo libre, grupo de iguales). Los materiales de base
(la arena inicial) la constituyen las condiciones sociales de
generacion, género, clase, etnia y territorio. En la parte central, el
estilo filtra estos materiales mediante las técnicas de la homologia y
del bricolage. Las imagenes culturales resultantes (la arena filtrada)
se traducen en lenguaje, estética, musica, producciones culturales y
actividades focales”.

A decir del autor, la metéfora del reloj de arena sirve para
ilustrar el caracter histérico (temporal) de las culturas juveniles. Y
también pone de manifiesto que las relaciones no son
unidireccionales: cuando la arena ha acabado de verterse, se da
vuelta al reloj, de manera que las culturas y las microculturas
juveniles muestran también su influencia en la cultura hegeménica y
en las culturas parentales. Asimismo, realiza una vasta
retrospeccion del término juventud basada en investigaciones y
autores elaborando una clasificacion de cinco momentos histéricos:
A) Puberes. La juventud en sociedades primitivas. B) Efebos. La
juventud en la sociedad antigua. C) Mozos. La juventud en el
Antiguo Régimen. D) Muchachos. La juventud en la sociedad
industrial. E) Jovenes. La juventud en la sociedad postindustrial.
También realiza un estudio de las investigaciones realizadas en el
siglo XX sobre las bandas y su evolucién hasta las contraculturas

4 Si bien es cierto que la neutralidad valorativa de origen weberiano suele ser utdpica
en virtud del bagaje del investigador, también es cierto que debe ser utilizada como
tipo ideal en el sentido metodoldgico.
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juveniles, observando algunas identidades juveniles encontradas en
Ciudad Neza y el Tianguis del Chopo.

Un texto mas es el de Martinez (2000), una compilacion de
textos de opinién, entrevistas, publicados en la revista Generacién
por distintos autores desde 1990. El texto esta escindido en seis
secciones: Contracultura, Artes Visuales, Musica, Literatura,
Espacios Alternativos y Filosofias y movimientos contraculturales.
Algunos de los textos mas representativos de la compilacion son,
en tanto posturas de disertacion, el texto de Guillermo J. Fadanelli
sobre el término Contracultura y Cultura underground o
subterranea; la opinion de Sergio Gonzalez Rodriguez sobre la
cultura postapocaliptica y el término contracultura; la entrevista con
Leonardo Da Jandra, escritor que vive desde hace mas de 20 afios
en una cabafia sin electricidad en Huatulco; la entrevista con
Alexandro Jodorowsky sobre su experiencia en el teatro y su
ampliaciéon al performance; la crénica sobre Marcos Kurtycz por
Dulce Maria de Alvarado acerca de pequefos fragmentos de vida
del artista; la caracterizaciéon de los grafiteros por Alejandro
Sanchez Guerrero; el texto de Rogelio Jiménez Ramirez acerca de
la musica underground mexicana; la crénica de Sergio Monsalvo
sobre Avandaro y sus repercusiones en la musica, asi como la
caracterizacion del Dark; el texto de Naief Yehya sobre el rock
nacional; la entrevista con el director de Piedra Rodante por Yanet
Aguilar Sosa, sobre la “onda”; la caracterizacion de los espacios
alternativos por Francisco Oyarzabal; el texto acerca de los
primitivos modernos por Pacho, integrante del grupo de ska “La
maldita vecindad y los hijos del quinto patio”.

Barbero (1999) también ha realizado estudios sobre la
hibridaciéon cultural en la industria cultural global. Sostiene que la
comprension de las transformaciones en los modelos y los modos
de comunicacion generados por la globalizacion nos lleva a
transformar el sentido del mundo. Sin embargo, dice que “lo local
privilegia la accién colectiva del tejido social, lugares de encuentro
de multitud de minorias y comunidades marginadas o de
colectividades de investigaciéon y trabajo educativo o artistico”. En
las grandes ciudades el uso de las redes electronicas esta
permitiendo construir grupos que, virtuales en su nacimiento,
acaban territorializandose, pasando de la conexién al encuentro, y
del encuentro a la accion. Es decir, la globalizacion para existir,
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debe localizar, enraizarse en las practicas cotidianas del ser
humano, pero también modifica los sustentos locales de manera
paraddjica y no nitida, esto es, una esfera publica y privada de
ciudadanos mundiales-locales, las formas de la hiperurbanizacion
tal como el neoyuppismo, y la desurbanizacion tal como el
neoindigenismo, significandose en la hibridacion cultural. Segun
este autor, es en el mundo de los jévenes urbanos donde se hacen
visibles algunos de los cambios mas profundos y desconcertantes
de nuestras sociedades contemporaneas.

Hasta aqui un repaso muy general de algunos de los estudios
mas reconocidos en términos de identidades juveniles. Una
constante en los textos anteriores, y al parecer en muchos casos de
investigacion de los fendmenos sociales, es el esfuerzo de
establecer categorias generales de identificacién de los grupos
sociales para determinar su adecuacién a ciertas pautas similares
entre los mismos miembros de un grupo, lo que provee a la
investigacion de formas cuasi idénticas de ser, pensar y actuar,
dotandole de valor universal a las conclusiones tedricas resultantes,
es decir, de valor cientifico. Sin embargo, los valores resultantes de
los grupos son (como lo demuestran las Ciencias Sociales)
marcados por una contextualizacion de las aproximaciones
determinadas por el referente empirico del grupo de estudio.

Esto es, en tanto desarrollos socioculturales distintos de
diversas sociedades, lo que le otorga la validez cientifica a las
investigaciones sociales es la aproximaciéon empirica al sujeto y/o
grupo de sujetos estudiados. De este modo, en el caso que nos
ocupa, se determinan las generalidades de las identidades
juveniles, pero con la evidente reserva que nos merece. Es decir, se
esbozan las caracteristicas holisticas de los grupos juveniles en
distintos contextos de manera sincrénica, aunque en el siguiente
apartado se realiza la contextualizacién empirica geografica o
actualizacion de los datos del fenémeno social durante el proceso
de investigacion, en tanto dinamica social.
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Culturas juveniles. Manifestaciones de regocijo mitico-ritual de distintas zonas
geograficas y étnicas de la actualidad. La imagen 9 muestra algunos jévenes
anglosajones europeos en una discoteca de musica electronica; en la numero 10 se
observan algunos jévenes centroamericanos que pertenecen a la llamada “mara
salvatrucha”; en la fotografia 11 se trata de un ritual de baile hindu realizado por
jévenes; en la imagen 12, tres jévenes japoneses asisten a un rave ataviados con
prendas propias para el evento.

1.3. Caracterizacion de las identidades juveniles actuales

Como parte del desarrollo metodologico descrito anteriormente, en
este apartado se realiza una parte importante de la descripcidn
densa de las identidades juveniles. Estas, estan estrechamente
relacionadas con la musica y la producciéon y consumo artisticos
que representan las corrientes a las cuales pertenecen, es por €so
que se da una importancia sustancial al fenomeno de la musica y
los medios vinculados a ellos. Las identidades juveniles que se
describen a continuacidn son las reconocidas por los propios
grupos de jovenes, asi como de los investigadores; también se
describen otras “no oficiales”, es decir, que se encuentran fuera de
las tipologias conocidas. Aunado a lo anterior, se caracterizan las
identidades que han sido observadas en nuestro pais, soslayando
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las que no son representativas en nuestro contexto®, éstas son:
punketos, darketos, ravers, skatos, hiphopperos, metaleros, fresas,
gruperos, aleluyos y barras bravas®. Cabe mencionar que las
algunas de las agrupaciones mencionadas tienden a mezclarse
desde su origen y hasta su contexto, ya sea cultural o geografico,
ademas de que algunas son subconjuntos de otros, es decir,
parecen ser las Unicas identidades con tendencias puras en la
actualidad, aun cuando en su practica social no lo son
necesariamente. Los investigadores de estos temas no se han
puesto de acuerdo en la clasificacion de las identidades, lo cual se
comprende en tanto se modifican de acuerdo a la dinamica social
de la cultura en turno. No obstante, se podria decir que existe un
bricolage de las formas conceptuales y formales de la organizacion
de los grupos juveniles. Esto es, la mezcla de las agrupaciones se
da en al menos en dos sentidos: como producto de su percepciéon e
interpretacion de lo que son originalmente estas agrupaciones, y
por otro, en el sentido de la influencia de su ambito social (Fromm,
1992). Lo anterior sugiere una complejizacion del estudio en el
sentido de la tipologia de las identidades, empero, las formaciones
conceptuales de los criterios deben ser susceptibles de aplicarse a
las identidades juveniles de manera general, o al menos de ciertas
pautas generales o regularidades.

1.3.1. El inicio: el Rock

En 1954 nace el Rock & Roll (Bergamini, 2006). En Estados Unidos
se empieza a superar la crisis econdomica de la posguerra y los

5 Se dice que no son representativas otras identidades juveniles en nuestro pais —
emos, hacckers, nerds, etc.— en virtud de que, ya sea que su numero es reducido en
comparacion con otras identidades, o sus caracteristicas no observan regularidades
estéticas o de conducta social claras o definidas, sino que presentan solo
peculiaridades. Cabe aclarar que en el caso de los jovenes homosexuales, por el
prejuicio social que sufren, es dificil que se muestren socialmente.

5 Los términos en los que se expresan las identidades juveniles son, por un lado,
producto de los trabajos de investigacion de diversos autores, y por otro, resultado de
la manera en que cotidianamente suelen ser llamados estos grupos por la vox populi.
Asi, los términos punketos, darketos y skatos, son derivaciones cotidianas de punk,
dark y ska, respectivamente; por su parte los términos ravers, hiphopperos y metaleros
provienen de su cultura musical, rave, hip hop y metal; gruperos y barras bravas son
formas de denominacién que les han dado los medios masivos a estos grupos y con
los que se les identifica comunmente; las denominaciones fresas y aleluyos son
producto de las expresiones juveniles a estos grupos, identificandolas por sus
caracteristicas que se describen en este trabajo.
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jévenes empiezan a constituir un grupo con poder adquisitivo,
gustos y personalidad distintos de los que caracterizaban a sus
padres. El rock resulté de la fusion original de algunas corrientes
musicales ya existentes en la primera mitad del siglo. Los valores
morales eran distintos tres décadas atras, cuando se pensaba que
la productividad salvaria a Estados Unidos de la crisis de la
recesion econdmica, la cual se produjo tras el “jueves negro” de
1929 y empez6 “la gran depresion”. En 1954, el musico Bill Haley
hizo publica su combinacién de estilos (blues, folk, gospel, jazz,
soul, entre otros) a través del material discografico, fue asi como
nacié el Rock and Roll de blancos, como un fendmeno popular.
Empero, vale resaltar que existio una enorme lista de estrellas de
rock que le siguieron a Haley, no so6lo musicos, sino también
actores de cine como James Dean, estelar de la pelicula E/ Rebelde
sin causa. En 1956 surgio el primero y mas clasico del movimiento
del Rock & Roll, Elvis Presley quien llevé el movimiento musical al
otro lado del Océano Atlantico. El rock se permea con el twist
(torcido) interpretado principalmente por cantantes como Tony
Sheridan y Eddie Cochrain.

En los afios 60’s, y mientras en Norteamérica aparecian
solistas rockeros y duetos de soul, en Europa surgi6 la competencia
con cuartetos como los Beatles y quintetos como los Rolling Stones.
The Silver Beatles aparecieron por vez primera tocando en centros
nocturnos del puerto de Liverpool en 1957, conformado
originalmente por el protestante John Lennon (creador del grupo), el
catdlico Paul McCartney, el anglicano George Harrison, y un
guitarrista sin trascendencia llamado Pit Best que en 1960 fue
reemplazado por Richard Starkey (Ringo Starr). Otros grupos
aparecen en la escena musical en los afios posteriores, tales como
The Rolling Stones y Bob Dylan (1962), The Spectres, después
llamado Status Quo y los Beach Boys (1963), los Kinks, Eric Burdon
& the Animals y The Who (1964), Pink Floyd (1965), The Moody
Blues y Procol Harem (1966), Jimmy Hendrix y The Doors (1967),
Led Zeppelin, Janis Joplin y Jimmy Hendrix (1968), Genesis (1969),
entre muchos otros.

Por su parte en el México de los afios sesenta y setenta
aparecen grupos que en su mayoria solian realizar versiones en
espafiol de la musica anglosajona. Grupos como los Teen Tops,
Los Rebeldes del Rock, Los Locos del Ritmo, Los Hooligans, Los
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Hermanos Carrion, Los Crazy Boys, entre muchos otros marcan el
inicio de la influencia musical, especialmente la estadounidense.
Cabe resaltar que de los anteriores casi los Unicos que llegaron a
realizar propuestas originales fueron Los locos del Ritmo. Sin
embargo, aparecen también otros grupos menos mediatizados y
mas propositivos; entre los mas destacados se encontraban Three
Souls in My Mind, La Revoluciéon de Emiliano Zapata, The Spiders
y, después Carlos Santana y el Tri, todos ellos cantando
principalmente en inglés. No obstante, con el festival musical de
Avandaro —version mexicana de Woodstock— surgen otros grupos
menos conocidos pero que sembraron la semilla para el posterior
‘rock en tu idioma” de los afios ochentas mexicano. Cabe
mencionar el llamado “movimiento rupestre” del que, a falta de
recursos econémicos y foros mediaticos, musicos como Rockdrigo,
Roberto Ponce, Jaime Lépez, Roberto Gonzalez, Cecilia Toussaint,
entre otros, recurrieron a su creatividad lirica para hacerse oir, con
propuestas muy interesantes.

A mediados de los afos sesenta, aparece el movimiento
hippie, representa una continuidad del movimiento existencialista
beatnik al cual injertaron principios del budismo, -cristianismo
protestante, y de ideologias nihilistas y utdpicas, asi como de
algunos autores contemporaneos: Marcuse, Thoreau, Timothy
Leary. En 1970, como rasgo caracteristico, muchos de ellos
abandonaron las ciudades y constituyeron comunidades agricolas,
aunque no progresaron. En su rechazo a la “sociedad de consumo”
incluyen un retorno a la naturaleza junto con la busqueda paraddjica
de un mundo ideal, artificial solo a ellos, revelado en las practicas
psicodélicas y a través de drogas alucindgenas. Posteriormente, su
interés se ve centrado en las tradiciones indigenas del continente
americano, pero el movimiento se fue degradando progresivamente
y “recuperado” por la propia sociedad de consumo a la que
atacaban, al trivializar y comercializar esta tematica hippie. Este es
el antecedente directo del movimiento rave de finales del siglo XX y
principios del XXI.

Por su parte, coincidiendo con los movimientos estudiantiles
en México y en Francia, terrorismo en el Ulster, y expresionismo
sajon, se organizé en el verano de 1967 (verano del amor) un
festival musical en el Golden Gate Park de San Francisco, en el
cual se elogiaban las canciones mas populares de los Beatles. Dos
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afios después, la nueva cultura siguid y volvioé a unirse a la musica
en septiembre de 1969 en el famoso Woodstock donde se
reunieron alrededor de 400 mil jovenes. Participaron personalidades
como Bob Dylan, Joe Cocker, The Who, Jefferson Airplane, Grateful
Dead, Jimmy Hendrix, Janis Joplin, entre otros. Parte de la leyenda
que se molded alrededor del rock posterior fueron las muertes de
Jimmy Hendrix y Janis Joplin en 1970 y de Jim Morrison en 1971,
por abuso de drogas. Hay que sefialar que, a diferencia de Elvis
Presley quien murié cuando ya era maduro y en condiciones fisicas
deplorables, los musicos arriba senalados lo hicieron aun jévenes,
en la cima de su carrera y en medio de especulaciones sobre
posibles suicidios por sobredosis, lo que oscurece todavia mas su
ensombrecida forma de vida y resalta la muerte como modelo de
realidad relacionado con el rock.

En los afos setenta, tras la gran explosion de corrientes y
formas de entender el rock, prosigue la diversificacion. Aparece en
escena David Bowie que inicia lo que se ha denominado el rock
“glam” (que proviene del término glamour), seguido por otros que
emulan su estilo como Iggy Pop o, ya en solitario, Lou Reed
(vocalista del grupo Velvet Underground). Se desarrolla una
vertiente mas dura del rock, en cuyo escenario aparecieron en
Estados Unidos los continuadores de Rolling Stones, el grupo
Aerosmith. Pero poco a poco esta tendencia se fue oscureciendo y
junto a los anteriores surgieron grupos como Black Sabath que
proclamaban una musica heavy goética y con tintes satanicos, Deep
Purple, Alice Cooper, Kiss y AC-DC. Todos ellos contribuyeron a la
evolucién del “hard rock” y fueron percusores de la musica grunge y
el rock alternativo. Simultaneamente nacié la musica punk gracias a
los Sex Pistols, grupo de existencia fugaz pero que tuvo mucha
influencia en grupos posteriores como The Clush. Pero los afios
setenta también vieron el nacimiento de grandes bandas entre las
que destacan The Queen, con el desaparecido Freddie Mercury en
la voz, que mezcld a la perfecciéon varios estilos, desde el heavy
metal hasta el pop o la 6pera. Otro de los grupos miticos que
surgieron fueron The Police, en el que se fusiona el pop y el reggae,
y del que saldra la carrera en solitario de Sting. Como contrapunto a
las tendencias cada vez mas agresivas del rock duro aparece la
banda Dire Straits que apuesta por un rock de corte tradicional.
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La musica en solitario también tiene sus figuras, tales como
Bruce Springsteen, Neil Young y Patti Smith. Algunos de los grupos
que aparecieron en esa época fueron, entre muchos otros, The
Eagles (1971), Bruce Springsteen (1971), Journey (1974), Kansas
(1975), Boston (1976), Queen (1972), Electric Light Orchestra
(1973), Sex Pistols (1973), The Clash (1977), Jethro Tull (1969),
Miguel Rios, en Espafia (1970), Three Souls in my Mind, en México
(1968). El rock siguié escindiéndose a partir de sus origenes. En la
segunda mitad de los 70's, la musica pop acapardé parte de la
audiencia rockera; muchos jovenes preferian buscar pareja y salir a
bailar musica disco (precursor de la electronica) en lugar de
quedarse a escuchar musica rock en sus hogares. Como alternativa
para los jovenes “rechazados”, el hard rock cambid, y de entre los
mas duros estilos de rock, el punk es el mas aceptado, la “segunda
invasion Britanica” aparece. Cabe recordar que una de las formas
de publicitar los nuevos discos de un grupo fue el cine, pero con el
nacimiento de los video clips se llegd también a la pantalla chica.
Los Buggles, de Canada, tuvieron el privilegio de ser los primeros
en filmar el primer video clip emitido por el primer canal de television
para musica pop; Video Killed the Radio Star (el Video maté a la
Estrella de la Radio) marcé el nacimiento del MTV el 1° de agosto
de 1981 desde Nueva York.

En los afos ochenta se produce una revolucion musical que
influye en casi todos los estilos. Los avances en la electrénica se
utilizan también en el ambito de la musica dando nuevos géneros
como el techno y el dance. A principios de la década aparece en
Gran Bretafia el grupo Joy Divisiéon del que siguieron Jesus and
Mary Chain y The Cure. También surgen grupos tan importantes
como los irlandeses Simple Minds, Echo and The Bunnymen o los
padres del pop britanico de los noventa The Smiths. Pero sobre
todo es el momento en el que aparecen otros irlandeses universales
que dejaran una gran impronta en la historia de la musica, U2. A
finales de la década, en 1988, derivados del anterior aparece el
grupo REM vy el grupo Jane’s Addiction. De la fusién del heavy
metal, el funky y el hip-hop surgen grupos como Faith No More o
Red Hot Chilli Peppers. Aparece un nuevo estilo, la muasica grunge,
un rock duro con mucha melodia y letras existencialistas del cual
Nirvana es el maximo representante, quizas por la muerte de su
vocalista Kurt Cubain. Tras sus pasos se lanzaron otros grupos
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como Soundgarden o, ya en la década de los noventa, Pearl Jam o
la fusion de heavy metal y rock progresivo de Smashing Pumpkins.
Cabe mencionar que tras la muerte de Cubain el resto del grupo
creo a los Foo Fighters.

En los afios ochenta, en Espafia y Latinoamérica se desarrolla
el llamado “Rock en Tu Idioma”, con el respaldo de los medios
masivos y descendiente directo de los movimientos rockeros
europeos. Surgen a la escena grupos espafioles y argentinos como
los Hombres G, Alaska y Dynarama, Enanitos Verdes, Miguel
Mateos, Soda Estéreo, Radio Futura, Danza Invisible, Duncan Dhu,
La Unién, Nacha Pop, consolidandose musicos de cepa como
Miguel Rios y Patxi Andione. En México aparecen primero Kenny y
los Eléctricos y Ritmo Peligroso, para después dejar su lugar a La
Maldita Vecindad y los Hijos del Quinto Patio, Caifanes, Fobia,
Nedn, Rostros Ocultos, Los Amantes de Lola, entre otros. También
empiezan los primeros grupos mexicanos de Heavy Metal tales
como Transmetal, Luzbel, Espécimen, quienes no tuvieron gran
éxito en México pero que permitieron abrir el camino para la musica
subterranea en diversos foros alternos.

En los afios noventa las fusiones continllan siendo la ténica
general, jugando a desdibujar las barreras entre diferentes estilos y
despertar nuevos sonidos. La mezcla del rock y el rap continta
vigente con los Beastie Boys o Rage Against the Machine, ademas
de los grupos que ya habian experimentado en los ochenta y que
continuan su labor. Y uniendo la musica dance al rock emergen
Massive Atack, Chemical Brothers y Prodigy entre otros. El techno y
el rock se reconcilian gracias a la labor de Nine Inch Nails, y
Garbage que une al rock de vanguardia con tecnologia, rock y
melodias pop. También los cantantes en solitario ahondan en estas
tendencias, como en el caso de la islandesa Bjork o la britanica
Polly Jean Harvey. Pero el rock tradicional tampoco se deja de lado,
y surgen nuevas figuras que revitalizan el género. Aparece Lenny
Kravitz, que realiza una musica influenciada por Jimmy Hendrix, y el
grupo Black Crowes intenta recuperar el sonido del rock de los
setenta.

En la linea mas dura del rock también hay grandes bandas
que demuestran que el rock aun vive como Guns & Roses, que
aunque empezaron su andadura en los ochenta cobran un gran
protagonismo a partir de esta década, y también surge la banda
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Korn. La combinacidn del pop y el rock cuenta en esta década con
grandes representantes en el Reino Unido, con un sonido tan
caracteristico que ha hecho que se acufie el término brit-pop para
referirse a ellos. Las influencias de los Beatles y los Rolling Stones
se mezclan en grupos como el formado por Oasis y Blur. A su lado
han crecido otras bandas como Suede, y los herederos de U2 que
se alzaron desde el rock independiente, Radichead. Muchos grupos
quiza hayan quedado fuera de esta breve vision de la evolucion de
la musica rock, pero lo que es indudable es que cada uno de los
grupos que aparecen han aportado algo para hacer que el Rock
and Roll se vaya adaptando al paso del tiempo, compitiendo con
generos musicales de mucho mas tardia aparicion.

En nuestro pais en la época de los afos noventa, se
consolidan grupos que manifiestan una estrecha relacién con los
medios y permitieron ensanchar la asociacion entre rock y pop, es
decir, una corriente del rock se vuelve tan comercial que la linea
gue existia entre rock y pop se fue desvaneciendo hasta llegar a ser
rockeros fresas. Entre los grupos que han sido cooptados por los
medios se encuentran Mana, Jaguares (antes Caifanes), Café
Tacuba, Julieta Venegas, entre otros. Asimismo, durante esta etapa
surgieron grupos con tendencias cada vez mas combinadas en
cuantoe a corrientes musicales, tales son los casos de Coda, Control
Machete, Santa Sabina, Las Ultrasénicas, Molotov, entre muchos
otros, quienes combinan sonidos ya sean de blues, hip hop, clasica,
o alguna otra forma de generar propuestas diferentes.
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il badlal IR 1L 1 : i
Primeros pasos del Rock & Roll. En la imagen 13 se

encuentra Elvis Presley; en la 14, The Rolling Stones; y en la
imagen 15, The Beatles.

1.3.2. Punketos

Generalidades de la identidad juvenil Punk

El estilo Punk nacié en Londres en 1970. El término "punk” (mocoso
o basura inservible) fue el nombre que le dio la prensa a estos
grupos de jovenes que empezaban a dudar sobre la belleza, a
cuestionar los idolos, a cuestionar la sociedad y a rechazar la
hipocresia de la sociedad conservadora. El Punk fue el producto de
una sociedad sin futuro, de una grotesca, ficticia y tiranica realidad
como presente, y un pasado lleno de mentiras que parecia no tener
sentido. De una juventud reprimida, con una vida artificial llena de
valores y tradiciones superfluas y rigidas. La llamada industria
cultural (Adorno, 1992) habia generado un cumulo de grandes
escenarios, donde estrellas pop llenas de luces, vestuario y
contratos millonarios con las grandes empresas discograficas,
simbolizaban la realidad de un estilo de vida que no identificaba a
muchos jévenes que se sentian dia a dia cada vez mas marginados
por el sistema. Una juventud aburrida y asqueada de la moda y de
las estrellas de rock, de su glamour, y de su excesivo lujo, y que no
habia manera para sentir identificacién con ellos en tanto personas
de clase media y baja, golpeados por la crisis, el desempleo, la
miseria, y otros problemas.

En Inglaterra, el punk se convirti6 en un simbolo de crisis,
cuyos significantes de vestimenta eran las costuras aparentemente
descosiéndose, tal y como sucedia con la sociedad. El punk
mostraba las grietas de una sociedad que estaba a punto de entrar
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en el largo periodo de Margaret Thatcher, las rendijas de la crisis
econdmica, todo lo que pretendia estar cerrado y de repente se
descubria que no era asi, que era confuso, inacabado, abierto. El
punk marca asi un punto de inflexién en la historia de la musica
popular y la juventud cuando, al retomar los elementos clasicos del
rock, abrié a discusion publica las contradicciones inherentes al
campo musical: la vinculacion con la industria, la definicién de arte,
la relacién entre emisor y receptor. Por su parte, los jovenes
disefiadores del St. Martin’s Collage of Art. & Design introdujeron el
sabor callejero a sus productos textiles, surgiendo la llamada
antimoda, una corriente con singulares rasgos de identidad estética,
marcados por la espontaneidad y el afan de ruptura.

Después de la Segunda Guerra Mundial (O’Hara, 1999), a
finales de los afios 60, una corriente de jévenes de Gran Bretafia y
otros paises industrializados consideraban que el rock habia
pasado de ser “un medio de expresion para los jévenes, a una mera
herramienta de mercado y escaparate para la grandilocuencia de
los musicos de ese entonces”. Las obras discogréaficas de bandas
de rock a principios de los 70 llevaban meses de grabacion,
grandes orquestaciones y millones de ddlares como inversion; sin
mencionar lo costoso y elaborado que resultaban las majestuosas y
suntuosas giras y presentaciones en vivo, las cuales exigian
enormes escenarios, apoyos lujosos que iban desde iluminacién y
escenografia, hasta fuegos pirotécnicos. Todo esto alejaba el rock
de la gente comun, quienes pretendian identificarse con sus
musicos, por lo que pronto el status de rockero dej6 de ser
identificable con la vida cotidiana del joven promedio. Asi, una
primera corriente de nuevas bandas busco regresar al rock a sus
bases primitivas, es decir, a la simplicidad y el minimalismo.

Los Ramones fueron los fundadores del original punk rock en
Forest Hills, Nueva York. Muchos se abanderaron bajo el mote de
Garage, tomando como principal influencia el sonido de guitarras
caracteristico del hard rock, en tanto en Estados Unidos este
movimiento fue llamado la segunda invasion inglesa, cuyos
principios musicales terminarian de darle forma a lo que conocemos
como punk. En los setentas, mientras que por un lado bandas como
Led Zeppelin, The Who, Pink Floyd, o Queen -entre muchas mas-
llevaban al extremo sus producciones y presentaciones, subiéndose
al estatus de estrellas, por el otro, en el underground (subterraneo)
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bandas como MC5, The Velvet Underground, New York Dolls y los
Stooges le habian dado un importante vuelo al género que
estallaria una década después y cambiaria la historia del rock por
completo. En este sentido, el Punk retoma la simplicidad de los
inicios del rock, pero con mensajes directos y crudos.

En México el punk llegé a finales de los 70" s y principios de
los 80's (Jiménez, 2004), apareciendo sobre todo en jévenes de
zonas marginadas del valle de México tales como Santa Fe, Ciudad
Nezahualcoyotl, San Felipe, El Molinito, Los Reyes, La Paz, por
mencionar algunas. Una corriente que se desprende del punk es la
llamada anarco punk, la cual muestra una gran preocupacion por el
problema de la exclusién, sin embargo, su expresion su mueve
dentro de cdédigos mas provechosos para si mismos y la sociedad
en su conjunto, suelen ser pacifistas, vegetarianos, luchan por las
causas de los homosexuales, del maltrato a la mujer, el nifio o los
animales, siempre con una oposicion total a la opresion y al
autoritarismo.

En este sentido, destacando que a diferencia de algunos de
los grupos punketos europeos, estadounidenses o sudamericanos,
y a pesar que los referentes a los que alude su lucha son muy
similares, los joévenes punk mexicanos tienden a ser menos
destructivos e incluso, en algunos lugares generan colectivos de
ayuda para sus comunidades, tal es el caso del “gueto hiia”, de San
Cristébal Huichochitlan, estado de México, en cuya zona marginal
rural se encuentra un grupo de jévenes punk de origen otomi,
quienes realizan campafias de alfabetizacion y mejoras de la
infraestructura habitacional para su comunidad (Jiménez, 2004);
empero no son los unicos, también los colectivos que se
desprenden del Chopo, Ciudad Neza (Tercero, 2006: 12), entre
muchos otros, ayudan a sus comunidades a mejorar las
condiciones de vida (Anales del Instituto Mexicano de la Juventud,
1995-2005).

De este modo, la filosofia punk bien puede sintetizarse en una
de las frases basicas de su filosofia "Hazlo tu mismo" (DIY), cuyo
rechazo hacia los dogmas, y la busqueda de una no unica verdad,
cuestiona todo lo que le rodea, con un desprecio por las modas y la
manipulacion mediatica. También esta en contra del consumismo y
llama a la gente a no dejarse engafar y a pensar por si mismos.
Entre las ideologias que suelen ir asociadas al punk se encuentran
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el anarquismo, el antimilitarismo y el antifascismo (por la diferencia
de clases y racial). La filosofia punk se centra en la libertad, la
igualdad, buscando liberarse de la opresion y de la autoridad, asi
como de los estigmas sociales. Del mismo modo, la vision de la
frase distintiva “No futuro”, parece que acerca a estos jovenes a
llevar de un modo personal aquellas premisas de la teoria critica de
la llamada Escuela de Frankfurt, en el sentido no de interpretacion
del fendmeno social, sino en términos de la revoluciéon y
transformacion a propésito de la diferencia y la alteridad.

Imagen y acercamiento a la produccién y consumo artistico juvenil
punketo

La distancia entre la produccion cultural y la realidad a la que se
enfrentan muchos jovenes de la generacion de los afios setenta se
fue haciendo tan evidente que la “grieta comenzd a originar una
reaccion emergente” (O’Hara, 1999). Algunos invirtieron el dinero
que les daban en las interminables colas de desempleo, en una
guitarra. En los garages se empezaron a organizar escudrifiando
sonidos amorfos producto de su falta de conocimiento y rudeza
para tocar los instrumentos. Asi, las guitarras se convirtieron en
fusiles, tenian mucho que decir y para eso no hacia falta tener una
voz privilegiada sino todo lo contrario, una voz que gritara
realidades. El movimiento subterrdneo estaba tomado, ya no
habitado por proyectos de estrellas de plastico del rock de las
grandes empresas, sino por la mas significativa muestra de
respuesta cultural a la cultura dominante, muchos jovenes estaban
demostrando que su mundo no tenia nada que ver con el que las
generaciones anteriores habian sofiado. Todos los simbolos, los
parametros estéticos y todo lo que representara la sociedad
quedaba del otro lado de la valla que la misma realidad les habia
impuesto. La cuestion era diferenciarse de ese sistema que los
habia marginado por completo.

De este modo aparecen las crestas que se elevaban por
sobre los engominados y delicados cabellos de los Lores, los
zapatos borceguies y la ropa militar que denotaban una posicion
alejada del utdpico suefio de paz y amor de la generacién hippie y
una actitud de lucha contra los parametros sociales. Como toda
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cultura alternativa contracultural, se generd su propio circuito,
tiendas como la de Malcon McLaren donde la ropa reciclada era la
opcion, lugares donde los grupos se reunian ante un precario
escenario y pequefias discograficas que empujaron la escena
musical punk. Alrededor del famoso club “CBGB” una serie de
grupos, The Ramones y Patti Smith, creaban un rock rapido y
acelerado, con letras provocadoras, escasos conocimientos
técnicos y la maxima “do it yourself “ (hazlo tu mismo) como marca
de fabrica. Grupos como The Sex Pistols y The Clash se hicieron
populares entre los jovenes gracias a sus ansias de destronar a lo
que ellos llamaban ‘dinosaurios’, las viejas estrellas del rock, las
calles se llenaron de una estética agresiva, crestas mohicanas y
broches, abrieron una brecha generacional que rompié con el
“sistema de estrellas de plastico” significando una perturbacién para
una industria aburguesada.

En cuanto a los bailes de la identidad punk, se pueden
observar el “pogo”, —éste es llamado por los skatos como “slam”—,
que consiste en saltar ritmicamente y ocupar el espacio del otro por
efecto de la propia agitacion, en una cadena de breves y continuas
avalanchas que se repiten una y otra vez cuando los cuerpos
entrechocan: las bandas donde reverbera, multiplicado, el golpe de
la banda. En los comienzos los bailes tenian como condimento las
anfetaminas y como casi inevitable resultado moretones en todo el
cuerpo. Los musicos dejan el escenario y saltan sobre el publico,
vuelan botellas y también los instrumentos; es muy dinamico y en
consecuencia es uno de los ingredientes por lo que es atractivo
para los jovenes. Otro baile es "The Robot" (EI Robot), cuya
practica es mucho mas expresiva y menos espontanea; consiste en
contracciones de la cabeza, la cara y las manos —apenas
perceptibles— y sacudidas mas extravagantes y, de repente, estos
movimientos se detienen.

El resultado es una secuencia de movimientos frenéticos que
se detienen y vuelven a comenzar repentinamente. Un tercero es el
llamado “slam”, que radica en arrojarse sobre la gente, esto es,
cuando el publico supera la capacidad del ambiente y el danzante
se encuentra apretado contra el frente del escenario, sube a éste y
luego se avienta literalmente hacia el publico, quien lo atrapa y lo
baja. El cuarto tipo de baile es el denominado “mosh”, se trata de
pasearse recostado sobre el publico, quien lo va llevando por
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distintas partes del foro; hay que sefialar que éste no es un baile
personal sino colectivo. En resumen, el danzante inicia con el
“pogo”, saltando de lugar en lugar y, cuando se encuentra apretado
contra el escenario, se sube a éste y se arroja para que los demas
lo atrapen y finalmente lo paseen por el lugar recostado. Se trata de
una practica que les divierte bastante, aun cuando pueda parecer
violenta fisicamente.

Una de las formas mas peculiares y efectivas de comunicarse
con el entorno y dar a conocer sus ideas es el fanzine, también
llamado submundo editorial. Es una abreviatura en inglés de
“fanatic magazine”. Se trata de un impreso tipo revista cominmente
fotocopiado, realizado por pocas personas, de periodicidad irregular
y un contenido poco comun, en general producida y escrita segun
las ideas DIY (Do It Yourself) y sin fines de lucro. Los aspectos mas
importantes de los fanzines, se encuentran en el soporte mismo de
la publicacion, en el disefio grafico, y en la producciéon y
distribucion, elementos que se notan claramente por su oposicién a
las normas de las publicaciones convencionales. Estos aspectos y
la ideologia del movimiento punk (basada en sus origenes en
consignas del anarquismo) funcionan como elementos de
produccion de sus fanzines. En cuanto a su composicién, se trata
de material grafico editado con muy bajo presupuesto. Todas las
publicaciones son en general en blanco y negro con excepciones ya
que algunos utilizan para su portada impresiones a color. Hablando
sobre el disefio, son muy pocos los fanzines que utilizan las
ventajas actuales para disefar. Existe mucha tendencia al collage
casero, como material fotografico de baja calidad, recortes, usos de
diferentes tipografias o uso del manuscrito, falta de una alineacion
en los textos y palabras tachadas, sobreposicion de textos y
fotografias.

El fanzine no se opone soélo estéticamente a las revistas
tradiciones y comerciales, el fanzine es un grito de expresion unico.
Sin embargo existen fanzines que son mas bien publicaciones
mensuales de contra informacion y otros mas cercanos a lo
artistico-poético y la propia experiencia con el mundo del autor. Del
mismo modo, funciona como medio de comunicaciéon que se pone
en el interior de las determinadas practicas (ferias, conciertos,
encuentros) de los punks. El espacio donde estas practicas se
realizan funciona como lugar de distribucion junto con los discos
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compactos y los casetes que, dicho sea de paso, son de origen

apocrifo en su mayoria. Fuera de este ambito, se pueden adquirir

por correo.

Algunos de los rasgos particulares es el uso de la tipografia
como forma de otorgar sentido a sus textos, tal es el caso del uso
de la arroba en lugar de las declinaciones masculinas o femeninas
para evitar, dicen, sexismo en el lenguaje. Otra caracteristica es el
uso del “anti-derechos de autor” (anticopyright), cuyo significado se
refiere al uso y reproduccién de los contenidos por cualquier medio,
en el entendido que la informacion es un derecho y no un negocio.
Un rasgo particular mas es el uso de la letra “k” en lugar de la letra
“c” 0 “q”, el cual observa una fonética idéntica pero sin seguir las
reglas de ortografia. Cabe sefalar que los fanzines no sélo son de
ideologia punk, existen fanzines de infinidad de temas y algunos no
tienen nada que ver con el punk, son formas alternativas de
comunicacion que se mueven subterraneamente.

La ropa entre los punks es muy caracteristica aunque no es
necesario utilizarla para considerarse un verdadero punk; entre las
prendas mas usadas se enlistan las siguientes:

- Chalecos. Formaron parte del punk de los afios ochenta en
adelante, en la actualidad se siguen usando este tipo de
chalecos, cuyo trabajo de disefio y confeccion es muy definido.

- Chamarras de Jean (chamarras largas). Pintadas y modificadas
a veces con pintura en aerosol.

- Chaquetas o chamarras de cuero. Son también un clasico del
primer tiempo del punk, se instala un aspecto determinado de
campera con estoperoles. En realidad estas se van construyendo
a medida que pasa el tiempo, la chaqueta no es una simple
vestimenta, existe un afecto especial por ella.

- Chaquetas rotas. Se construyen a modo de collage de distintas
telas, parches y cosas que se le ocurran el duefio de la misma.

- Accesorios como estoperoles, pulseras y collares de perro. Se
instauran como accesorios para el cuerpo. Estas rupturas, como
todas, de la periferia no tardan en ser capitalizadas por el
Mercado para ser productos comerciales. Al menos por un
tiempo, son mercancia para ventas de tiendas.

- Camisetas con mensajes personalizados. Escritas por uno
mismo o casi destruidas son también orgullo de la confeccion
que el tiempo y el uso hacen de una prenda.
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- Las botas (borcegui) estilo militar. La suma de chamarra de
cuero mas botas se denominé "street punk”.

- Converse all-star (chucks). Zapatos tenis de lona de la marca
“Converse All Star”, que son aparentemente mas econdémicos
que los de piel”.

Sin embargo, mas alla de la estética pura y de las tendencias
a normalizar la vestimenta, el punk se caracteriza en muchos casos
por proponer a través de las prendas de vestir algo distinto, no sélo
tapar el cuerpo absurdamente (o a la moda frivola). Como era de
esperar, la comercializacion de la mercancia hoy ya alcanza lo
grotesco, no solo en el caso del punk, sino en una actitud de
“nostalgia” snob y consumista por rememorar distintos "estilos"
(punk, gotico, reggae); estos tomados superficialmente se
transforman el clichés que pasan de moda después de desaparecer
de los aparadores y aparecer luego en los armarios de los jévenes
consumidores de MTV y de otros que manejan un discurso
radicalizado.

Podemos observar que la postura, la ética y la forma de sery
vivir del Punk se puede encontrar en muchas de las escuelas y
corrientes artisticas a través de la historia; donde encontramos
mayor similitud es en aquellas grandes corrientes artisticas,
innovadoras, rebeldes, revolucionarias e irreverentes del Siglo XX,
como lo son el Dadaismo, y el Surrealismo. El dadaismo nihilista
que nacidé como respuesta critica a la primera guerra mundial,
también nace de la hipocresia social y de lo ilégico de la realidad
imperante de los afios 1916 y 1917. Tristan Tzara fue quien bautizo
a esta corriente que niega cualquier tipo de norma estética,
inventando un juego libre de formas y colores, donde la poesia tiene
un lenguaje incoherente que se destruye a si mismo. Todo esta
permitido. Nada es logico; su primera expresion: la insolencia, la
denuncia, el insulto, en el que Marcel Duchamp, Hans Arp,
Soupault, Marx Ernst, Tzara, Antonin Artaud, André Bretén, y otros
se especializan. Dada es un movimiento antiliterario, antipoético y
antiarte, que termind en ser anti-él-mismo, pues llegd el momento

" En los afios setenta del siglo veinte, cuando las marcas aln no eran los grandes
corporativos que son ahora, los tenis de lona solian ser menos costosos. Sin embargo
ahora con el sistema mercantil de la moda, no importa tanto el material sino la marca.
Asi, el estilo punk quedé marcado por este tipo de calzado que hasta la fecha sigue
siendo utilizado.
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en que Dada se atrap6 a si mismo en un callején sin salida y agoté
todas sus posibilidades, murié como tantos dadaistas, por su propia
mano. “Al dadaismo le debemos el collage, los murales y sobre
todo, el haber sacado al arte de los museos y de las casas de los
burgueses, al hacerlo popular el arte no les pertenece, el arte es
para el pueblo, para la gente, para que todos lo contemplen”
(O’Hara, 1999).

De este movimiento, nace el surrealismo o suprarrealismo, el
cual no es un capricho intelectual; nace de un asco al mundo, de
una angustia desesperada ante la condicion del ser humano
humillado sobre la tierra. El lema fundamental del Surrealismo es la
idea de una vida mas rica, mas bella y mas profunda de la que
viven la mayoria de las personas. La mayor parte de las acciones
surrealistas desde el delirio verbal, hasta la pasién erética, tienden
a ensanchar el dominio del ser humano y a enriquecer su universo.
Una de las posturas mas representativas e importantes es el
rechazo a todos los limites que definen la condiciéon humana, y una
toma de conciencia. Las nociones de ley, de naturaleza humana, la
division entre bien y mal, entre alma y cuerpo, son rechazadas
como tantos otros conceptos que para los surrealistas impedian ir
mas alld de lo posible. En realidad los surrealistas jamas se
sometieron a las doctrinas de partido, lo cual era bastante Iégico, en
esencia eran anarquistas, y algunos asi se denominaban. Asimismo
estos motivos dieron vida a ese gran conglomerado de ideas,
anhelos, suefios y actitudes que hoy se conoce como el movimiento
punk, tan difamado, atacado e incomprendido.

El Punk fue el producto de una sociedad sin futuro, de una
grotesca vy ficticia realidad como presente, y un pasado lleno de
mentiras que parecia no tener sentido. De una juventud reprimida,
con una vida artificial llena de valores y tradiciones superfluas y
rigidas. Sin embargo, al igual que el Surrealismo es un movimiento
de esperanzas y de deseo, y al igual se anhela esa vida mas rica,
mas bella y profunda y aun hoy en dia, después de tres décadas de
sus comienzos el Punk sigue vivo recordandonos que luchar es
vivir.
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Punks. En la imagen 16 se pueden apreciar dos crestas de una pareja y su
vestimenta; en la fotografia 17 se trata de Los Ramones, mencionados arriba; en la
imagen 18 se trata de un grupo de jévenes punks en un momento de
esparcimiento; la imagen 19 es parte de la grafica que producen; la imagen 20
muestra algunos de sus accesorios.

1.3.3. Darketos
Generalidades de la identidad Dark

Se dice que el movimiento dark (término anglosajén que significa
oscuro) tuvo sus inicios en Francia en 1860 con un movimiento
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social encabezado por obreros y estudiantes (Bergamini, 2006): “se
magquillaron la cara de blanco y se vistieron de negro para
simbolizar la opresion que, segun decian, los tenia ‘muertos en
vida’. Sin embargo, el dark como movimiento nacié a principios de
1980 y se consolidé a mediados de esa misma década”. Después
de que el movimiento punk pierde fuerza y el escandalo masivo de
repudio a la sociedad devino en una época de calma, en la que los
jévenes buscan un significado de la vida, proponiendo la oscuridad
como una manera de autoconocimiento. Asi comenzdé un
movimiento que empezoé a ser llamado dark o punk goético, puesto
que estaban permeados por la filosofia punk, pero oscura y sin la
violencia social y simbdlica. Vestian de negro y blanco como
manifestacion de su pureza del alma y que la muerte los espera a
cada momento a través de las formas sociales de marginacion. El
movimiento dark proliferé junto con su musica por todo el mundo y
se afianzo sobre todo en Inglaterra.

En este movimiento aparecen expresiones mas selectivas con
una carga de estilo goético, exacerbando la tendencia nihilista,
después se extiende a todo Europa, y a ciudades estadounidenses
como Nueva York y San Francisco. Los términos new romantics y
goths (contraccion de gothics) son las expresiones iniciales de este
movimiento, que luego tomara en Europa distintas denominaciones,
como darkies (oscuros) o sinisters (siniestros). A cada pais que
llegd el movimiento se mezcld con la nacionalidad de origen, siendo
en Alemania el mayor énfasis por el antecedente histérico que
detenta. Cuando llega a México, se le identific6 con antiguas
culturas mexicanas que rendian culto a la muerte. Actualmente,
este grupo se puede dividir en dos grandes vertientes: géticos
neomedievales y black vampirescos; los primeros retoman la
estética goética del medioevo, particularmente la estilistica germana
de esa época, mientras que los segundos se caracterizan por
poseer tendencias hacia las fiestas con misas negras y sacrificios
de animales.

El auge dark en México se dio entre 1992 a 1994. Su
presencia es minoritaria, esparcida en varios lugares de las zonas
urbanas principalmente, sobre todo de las plazas antiguas. Se les
puede encontrar en la ciudad de México (en el tianguis cultural del
Chopo por ejemplo), Guadalajara, Estado de México, Monterrey,
Tijuana, entre otras ciudades. Sin embargo, se debe mencionar que
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si bien el fendbmeno de los nuevos movimientos juveniles en la
Ciudad de México y en otras urbes es importado de Europa y
Estados Unidos principalmente, el fendmeno de agrupaciones
juveniles con tendencias tribales tuvo su auge a principios y
mediados de los ochentas, cuando se les denominaba chavos
banda. Asi en la ciudad de México, en algunas zonas conurbanas
(MVS Noticias, 8 de octubre de 2006), las manifestaciones sociales
que se denominaba chavos banda se han transformado de manera
significativa en los significantes y en los referentes, pero no asi en
el significado. Es decir, con respecto a los significantes (la forma),
las apariencias se han tornado hacia los modelos importados de
Estados Unidos y Europa, particularmente a las identidades
juveniles conocidas como darketos, punketos, skatos, raves. Por lo
que respecta al referente, se han modificado los origenes
temporales y espaciales, asi como los vinculos identitarios aunque
de manera parcial, esto es, si bien han cambiado las formas en que
se relacionaban los jovenes con los modelos importados (antes era
Unicamente la television y el cine, ahora son también la Internet, las
revistas, los fanzines, los flyers).

Actualmente no sélo Estados Unidos y Europa son los
exportadores del movimiento dark, sino el mundo globalizado, el
aculturamiento hipermediatico e hipertecnificado se ha realizado de
manera que se han permeado los contextos de origen y, por ende,
los contextos de destino. Empero, el significado no ha sufrido
modificacién, puesto que aun se siguen manteniendo los reclamos
por parte de los jovenes sobre libertad, inclusion, posibilidad de los
entonces chavos banda de los afios ochentas (Cruz Flores, La
Jornada, 7 de octubre de 2006). Segun Costa (1996), lo que ha
dado vida a ese grupo juvenil, que no esta organizado sino es para
asistir a un concierto de algun lider carismatico, ha sido una estética
y una actitud existencial de finales de los setenta. En las ciudades,
ha sido una presencia constante, aunque con visibilidad
intermitente, desde su primera aparicion. Presenta notables
afinidades, y una simpatia inconfesada reciproca por el fenémeno
punk. Representan una forma de resistencia pasiva a la sociedad
dominante, que quieren evitar mas que desafiar. Se encuentran en
“metamorfosis, atraidos por elementos tecnoldgicos procedentes de
otras subculturas emergentes aunque aun no implantadas, como
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los ciberpunks y los technos: casi se diria que la noche se esta
volviendo virtual”.

Los darketos observan cierto rechazo a la musica Pop y a los
modelos comerciales (Rojas, La Mosca en la Pared, octubre de
2002). Como muchos otros jovenes participan en eventos musicales
de la tendencia particular de la que son parte, cuya forma de
comunicar estos eventos se realiza mediante impresos de papel
llamados “flyers” distribuidos personalmente o ubicados en lugares
conocidos por ellos (algunas tiendas o puestos de discos apdcrifos).
Aparentemente, el dark es un estado de depresidén constante, de
tristeza absoluta, empero parece que es una forma dialéctica (por
oposicién) de realizar un culto a la vida, a través de la muerte. Es
decir, el uso de fetiches conceptuales sobre la muerte se asocia
directamente y por anadidura como el otro lado (la vida) del que
parte el ser humano. No obstante, sostienen que el amor soélo tiene
significado a través de la vivencia del mismo y no a través de otras
personas, esto es, la existencia s6lo se determina por la
experiencia.

En este sentido, la paradoja eros / tanatos es la zona oscura
que se observa mediante paroxismos coloridos de la musica techno
o metal, cuyas caracteristicas son del orden del espectaculo de
musica, video, luces, y mezcladores en un sonido y ambiente de
éxtasis, algo similar a lo que realizan las culturas religiosas en sus
ritos, pero formalmente diferente. Es, decir, la parafernalia del
evento es el rito que da significantes de la vida, cuando el
significado es la muerte. Por otro lado, se pueden encontrar formas
de construccion de su identidad sexual mediante estéticas de
aparente asexualidad o bisexualidad, que podrian ser las partes del
rompecabezas del proceso de vida que estan armando,
especialmente por la caracteristica de marginalidad que pesa sobre
ellos por su propia cosmovision, y que seria su modo de completar
su gestalt, es decir, de cerrar el circulo de existencia generado por
las necesidades propias de los jovenes. El nivel de conflictividad es
escaso, sobre todo por su tendencia al aislamiento y a la falta de
contacto con otros grupos.
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Imagen y acercamiento a la produccién y consumo artistico juvenil
darketo

Como se menciona arriba, los jovenes dark visten de negro, suelen
usar ropa de estilo aristocratico de épocas pasadas, principalmente
medieval o tipo ingles de los afios setenta. Usan crucifijos, anillos y
colguijes referentes a murciélagos, calaveras y arafias. Su imagen
es androgina. Se maquillan la cara para parecer mas palidos y se
pintan sus labios y uias de negro. Muestran un aspecto de luto muy
caracteristico: peinado cuidadosamente descuidado, de color negro,
con toques y mechones de otros colores; pendientes, tez pélida y
aspecto enfermizo. Los elementos caracteristicos que portan en su
vestimenta o en las imagenes de discos, carteles, fanzines y flyers
son entre otros, las estrellas de cinco picos (hacia arriba y hacia
abajo), de siete picos y triangulos, gargolas, angeles, querubines y
arcangeles, alas, duendes, elfos y gnomos, ambientes naturales y
oniricos, vegetacion, hojas, ramas y flores negras o blancas,
arboles y trozos de madera, cruces cristianas, panteones,
tipografias géticas, formas largas, puntiagudas, organicas, piedras
de construcciones, labios negros, rostros blancos, mujeres y
hombres de cabello largo, lacio, negro (rojo o rubio también),
algunas alteraciones similares al estilo punk con picos, hombres
con magquillaje blanco y lineas organicas negras o rojas en formas
verticales que parten de los ojos y los labios y atraviesan el rostro
(tipo lagrimas), algunas lineas son punteadas, hombres con
magquillaje negro alrededor de los ojos, mujeres de aspecto de
hadas y angeles, terciopelos negros y rojos atados con agujetas,
ornamentos de estilo organico, espadas, craneos con indicios de
haber muerto con violencia, telas de tejido tipo malla para brazos y
piernas, ropas largas tipo gabardina, velas, veladoras y cirios, botas
de piel negras amarradas por agujetas y con ornamentos plateados,
esculturas de estilo gdtico, algunas envejecidas por el ambiente
histérico.

Usan ademas habitos, mantos, tunicas negras, -cielos
oscurecidos con luz de cenit, mascaras utilizadas en los bailes y
representaciones teatrales medievales, varias arracadas en una
sola oreja, nariz, cejas, labios, tatuajes de elementos quiméricos,
paisajes etéreos y oniricos, figuras demoniacas, calendarios, bolas
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de cristal, cetros, baculos, crdneos rapados, algunos totalmente,
otros unicamente de los costados, seres fantasticos con garras,
androginos, monjas en posturas provocadoras, arquitectura tipo
medieval, perforaciones en el cuerpo simulando agujetas en la ropa,
vampiros, brujos, hechiceros y alquimistas, cinturones tipo faja, de
piel, con cadenas, ufas negras y largas, serpientes y cuervos,
lentes de contacto de color gris o blanco. Cabe sefialar que en
ocasiones se tiende a confundir, dada la similitud de rasgos, a los
goticos con los rockeros o los punketos, puesto que en ambos
casos se mezclan las corrientes musicales. Incluso, la apariencia de
los goticos dark no es tan agresiva como la de los black metal,
aunque comparten caracteristicas de origen. En lo referente al
atuendo, se encuentran dos claras distinciones: por un lado el uso
del color negro (sinénimo de lo desconocido, lo oscuro) y de
simbolismos que hacen alusibn a sus creencias (pentagramas
representativos del satanismo, cruces invertidas), mas maquillajes
punzantes y carrilleras; y por el otro, aquellos que rescatan el
atuendo de los guerreros vikingos (cascos, espadas, pecheras de
anillos metalicos).

Por su parte, los cantantes y musicos de rock, metal y dark, al
igual que otros tipos de artistas, quiza por la propia naturaleza del
mundo del espectaculo, tienden a llevar una vida relacionada con
drogas, escandalos y estados catarticos publicitados, o al menos es
lo que exhiben para aparecer continuamente en los aparadores de
los medios. Lo importante para este trabajo no es la veracidad de lo
publicitado (lo cual no es el tema de este estudio), sino el hecho de
que voluntaria o involuntariamente son los modelos que los jovenes
persiguen para alcanzar la “satisfaccién” en sus vidas. Ejemplo de
las vidas especiales de estos artistas es Billy Corgan (Garcia, La
Mosca en la Pared, noviembre de 2000: 30-33), vocalista de uno de
los grupos mas emblematicos de esta musica juvenil, The Smashing
Pumpkins, quien narra los lios que surgieron cuando descubren que
uno de sus musicos tiene una fuerte adiccién a la heroina y es
separado del grupo. Posteriormente, otro musico es arrestado
comprando crack y también fue separado de la agrupacion. La
mezcla de éxitos y fracasos de estos grupos dan la pauta para que
jévenes sigan ejemplos transfiriendo su imagen a la de los artistas
consagrados, no importando si también consumen drogas o se ven
envueltos en problemas legales.
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La parafernalia que gira en torno a los grupos musicales, es
decir, el arte de los discos, las letras, la musica, la publicidad, tiende
a generar estados de animo y conductas por transferencia en los
jévenes consumidores. Otros musicos tienden a manifestarle culto a
ciertos escritores o poetas, tal es el caso de Lou Reed, exvocalista
de The Velvet Underground. Este musico, también emblematico
rinde un homenaje a Edgar Allan Poe, y no solamente a su obra
literaria, sino a su forma de vida (Monsalvo, La Mosca en la Pared,
diciembre de 2003: 14-15). Poe compuso “El Cuervo”, obra clasica
y objeto de culto de los jovenes darketos. La importancia se
establece porque cualquier musico o artista que haga referencia a
uno de los fetiches darketos es considerado también un sujeto
modelo. Y lo de modelo no sélo es por su forma de vida, sino por la
manera de hacer patentes los significantes, en tanto los referentes
ya son compartidos. Dice Reed que el rock es heredero directo del
romanticismo (lo cual es innegable)?, pero la implicacion evidente se
realiza con toda la parafernalia del propio Reed. Asimismo, este
musico ha rendido homenaje a otros fetiches literarios darketos,
tales como Charles Baudelaire (el poeta maldito), Arthur Rimbaud,
Delmore Schwartz. Importante mencionar que la vida de estos
literatos fue caracterizada por la hostilidad social de la que fueron
objeto, y cuya forma de emancipacién fue la poesia impugnadora y
disidente.

En cuestion de revistas de culto, una de las mas
representativas y especificas del movimiento dark en Europa es la
revista de publicacion mensual “Orkus” (2002). Esta revista tiene
caracteristicas de forma y contenido particulares. La portada y
contraportada son las Unicas partes que se editan en color, aun
cuando predominan negros, rojos y blancos, y los interiores son
impresos en blanco y negro. La tipografia utilizada en gran parte de
la edicidn es de la familia gotica con tratamiento de luz sobre negro.
En la parte izquierda aparecen los nombres de los grupos
musicales que estan contenidos en la  publicacion;
fundamentalmente se trata de grupos de musica dark goética y black
metal, empero, existen también algunos otros de rock alternativo.

8 Esta aseveracion se sostiene, puesto que el movimiento romantico le daba
preponderancia al sentimiento mas que al raciocinio, proponia la emancipacién de la
mente y el cuerpo de los rigidos paradigmas de la época ilustrada, suponia que la libre
creatividad debia estar en lugar de los procedimientos légicos de hacer las cosas.
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En los interiores se encuentran entrevistas a grupos musicales,
crénicas, invitaciones a eventos, criticas, asi como productos para
venta por correo o Internet. Ademas, aparecen de manera
abundante muchos de los elementos de “fetiche” de esta identidad,
tales como estrellas de cinco picos apuntando hacia abajo, hadas,
angeles, figuras vampirescas, duendes, gargolas, trozos de
madera, cruces cristianas, alas de angeles, ropajes hechos de telas
aterciopeladas o mallas desgarradas, velas, cirios, estoperoles,
construcciones medievales, ademas como ambientes naturales de
apariencia no viva u onirica (paisajes con arboles muy exuberantes,
hojas secas, flores negras, trozos de madera secos).

Una revista importante en México es la Mosca en la Pared,
publicacién colmada de articulos que pueden denominarse de
contracultura. Se editan historias, crénicas, reportajes, entrevistas
principalmente sobre musica y literatura para jovenes, entre muchas
otras cosas. El disefio y el contenido ironizan la cultura hegeménica
de los medios masivos. Sin embargo, aun cuando no uUnicamente
trata temas relacionados con el movimiento dark, éste es abordado
de manera recurrente. En la seccién “Ensalada genealégica.
Mezcolanzas y alcurnias para las castas del tercer milenio” (2000:
53), se realizan mezclas de identidades juveniles en forma de
caricatura. Como en toda caricatura, se fomenta la exacerbacién de
rasgos dando como resultado un cartéon por demas ingenioso, y que
ademas permite la lectura de formas y contenidos de manera
humoristica. Un elemento literario que merece mencion aparte es el
cémic o historieta, fundamentalmente consumido por jévenes, es
una forma solida de propaganda de cualquier tema. El caso del
movimiento dark no es la excepcion. El comic de horror ha sido una
de las grandes escuelas de la historieta (Matamoros, La Mosca en
la Pared, noviembre de 1999: 44). Si gran parte del cine de horror,
otro de los mas prolificos géneros artisticos, surge a partir de la
adaptacién del relato de terror gotico, por muchos conocido, a
finales del siglo XIX, no debe de extrafiar que el comic de horror
sea producto directo de su influencia mas inmediata en su
momento: la literatura pulp de ciencia ficcion y horror en la década
de los treinta y los cuarenta.

En cuanto a fanzines, algunas de las publicaciones no
comerciales que desarrolla la identidad dark son los siguientes
fanzines: Cultura No 4. Sta. Ma. La Ribera 23# Q, Col. Sta. Ma. La
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Ribera, México D.F. C.P. 06400; Perro come perro. arandela-
_presenta@yahoo.com. Cabe distinguir entre una pequefia minoria
que cultiva una intensa actividad cultural y asociativa, y una
mayoria que aprovecha los fines de semana para puestas en
escena teatrales y cargadas. El interés principal es el ocio y la
musica. Un rasgo caracteristico para los jévenes urbanos es la
tecnologia. La “navegacion” electrénica por el espacio virtual de la
Internet es una actividad general que no es ajena al movimiento
dark, aun cuando no lo aceptan del todo en el sentido del rechazo a
la hegemonia de los medios masivos. Sin embargo, utilizan la
Internet para comunicarse a través del llamado “chat’, asi como
para la visita a sitios que son de su interés, donde se encuentran
una infinidad de paginas en las que los jovenes dark pueden ver
informacion relacionada con el movimiento, origenes, eventos,
temas relacionados con brujeria, entre muchos otros. Abajo,
algunos elementos iconograficos.

21) 22)
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Darks. Algunas de las manifestaciones de la identidad dark. En
la imagen 21 se aprecia una forma de maquillaje que caracteriza
a esta identidad; en la nimero 22 se observan algunas
particularidades de vestimenta y accesorios; la imagen 23 es de
un disco de musica gética del grupo Siegried de origen aleman;
la imagen 24 muestra ambientes y vestimenta caracteristicos de
estos jovenes.

1.3.4. Ravers
Generalidades de la identidad juvenil Rave

El movimiento rave tiene como precursor €l movimiento hippie, que
“surge durante la mitad de la década de los 60’s en San Francisco
California, expandiéndose en poco tiempo por diversas partes del
mundo como Europa, Canada y México entre otros™ (Gilbert, 2003).
Este movimiento surgié como una protesta radical ante el sistema,
ante la guerra, la injusticia, el materialismo, la vida conformista de
las masas, las normas y prohibiciones que no dejaban fluir al ser
humano como ser libre, y traia como propuesta una contracultura
basada en la armonia, la paz, la naturaleza, el amor. Esta
perspectiva de vida que fue muy bien aceptada por muchos y dejo
secuelas que aln estan presentes y estan empezando a revivir de
nuevo. Un evento rave se caracteriza principalmente por ser un
suceso de musica electronica, el cual han adoptado los jovenes
como una forma de vida, efectuandose por su concepto de libertad
y amor a la naturaleza en lugares al aire libre (bosques, playas,
desiertos).
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Algunas caracteristicas de estos eventos musicales son: a) la
duracion es al menos de doce horas y maximo de cinco dias
ininterrumpidos, por lo que los asistentes suelen acampar; b) El
consumo de estupefacientes, especialmente de origen sintético, es
totalmente libre; c) la cantidad de gente que se reline es bastante
alta, al menos trescientas personas, pero hay algunos donde llega a
haber hasta cinco mil; d) es necesario que haya un DJ (discjockey)
que mezcla canciones o notas musicales usando diferentes
velocidades de reproduccion y un ecualizador para crear una pared
de sonido cambiante en sus tonos, o en su defecto, musicos que
asisten a tocar en vivo (live act), donde la gente llega a pagar
cantidades significativas solo por la calidad de los musicos que van
a interpretar musica electrénica.

La congregacion de gente con este tipo de fines (paz, amor,
armonia con la naturaleza) comienza con las fiestas acidas
realizadas por los hippies en la Isla de Goa, donde llegaban
personas de todas partes del mundo. A finales de los 80’s estas
fiestas ya eran conocidas a nivel mundial. Por su parte en Chicago,
a finales de los afios 70’s y principios de los 80’s, comienza a
escucharse una nueva mezcla de sonidos en los clubes, empieza a
sonar la musica electronica, mas especificamente empezd con el
movimiento house en 1977 en el club Warehouse. Este lugar era
frecuentado en su mayoria por homosexuales negros cuya fiesta
requeria de ritmos mucho mas acelerados que los que sonaban en
la época disco. Pronto se entendié que la propuesta neohippy de
amor y amistad por medio del éxtasis podia entusiasmar no
solamente a Chicago y sus alrededores sino a multitudes del primer
mundo.

En los 80’s aparecen los sintetizadores digitales mucho mas
faciles de utilizar, con sonidos pregrabados que podian modificarse.
También aparecié el sampler, que permitia grabar sonidos y
modificarlos a través del teclado. Luego llegd la musica disco
haciendo popular la musica electronica. A finales de esta década
comenzé a sonar la musica electrénica en Inglaterra gracias a las
personas que habian conocido el concepto de acid party en Ibiza,
Espana, el cual fue uno de los primeros lugares en efectuar fiestas
al aire libre (después de las islas de Goa) consideradas el principal
centro de atraccidon en cuanto a mdusica electronica se refiere,
combinandose con el baile y surgiendo los raves en ese pais. Al
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mismo tiempo comenzaban a surgir también en Manchester
(Inglaterra), Alemania y Espafia. Asi, producto de su historia de
musica electrénica con las drogas de ese tiempo, descubrieron una
de las mas poderosas combinaciones de la historia: el MDMA
(éxtasis) y la musica electrénica hipertecnologizada. Esta
combinacion creaba wuna sensacion de empatia y un
acompafamiento perfecto del sonido del acid house de cierto modo
mas psicodélica y con sonidos mucho mas envolventes.

Por su parte la psicodelia, como parte de este movimiento,
surge de la necesidad de los jévenes de conocerse a si mismos y
de hallar algun tipo de guia espiritual dentro del mundo de la mente,
como una modificacién de la conciencia que generalmente abre
puertas de percepcion diferentes, dando pie a un universo mental
infinito de ideas, de utopias y de conexién con uno mismo y con
todo lo que le rodea, sean seres humanos, plantas, animales y
hasta objetos. En la época hippie este movimiento fue el primero en
crear los llamados “viajes colectivos” logrando llegar a estados de
trance, por medio de la musica y sustancias estimulantes como el
LSD y la marihuana. Para muchas culturas, los estados alterados
de conciencia constituyen una parte fundamental para la vida
cotidiana, dentro o fuera de la comunidad, la mayoria de estas
culturas lo toman como una forma de ritual para lograr una mejor
manera de conexién espiritual con ayuda del trance y del éxtasis.
Asi, la filosofia rave toma dos giros diferentes pero a la vez estan
unidos entres si, la primera, la espiritual, donde se mantienen todas
las influencias de la India; y la segunda, la césmica, donde se
entrelaza el cosmos como parte de uno mismo. Dentro de la
filosofia rave parece existir un pensamiento unificado, tomando
como base el respeto, la paz, el amor y la unidad, a esto se le ha
puesto el nombre de filosofia PLUR (Peace, Love, Unity, Respect).

Este concepto habla de conocerse a si mismo para poder
lograr una unificacién con todo lo que le rodea, y poder querer al
ente exterior (cualquiera que éste sea) como se quiere al interior,
teniendo como fin una conexién con el espacio cosmico que abre
puertas hacia la espiritualidad que se busca. Estos son los cuatro
ideales basicos que deben existir para que un rave sea positivo de
espiritu. Otra parte de la filosofia raver son las siglas ZAT, que
significan Zona Auténoma Temporal, referido a un momento
temporal en donde ya sea por una noche o unos cuantos dias se

59



inventa algun tipo de utopia, donde no existen ni preocupaciones ni
problemas, ni nada que pueda afectar la estancia utdpica del rave.
Este concepto se dice que vino del fildsofo anarquista Hakim Bay y
que es un resultado de la sociedad contra la guerra y que trata de
liberar ya sea imaginacién, tiempo, energia, positividad, en un lugar
antes de que sea destruido; es por ello que este concepto tiene
bases utépicas pero a la vez irrefutables para los simpatizantes.
Incluso, existe un manifiesto rave que resume lo anterior diciendo lo
siguiente: “Nuestro estado: éxtasis, Nuestro alimento: amor, Nuestra
adiccién: tecnologia, Nuestra religion: musica, Nuestro dinero:
conocimiento, Nuestra politica: ninguna, Nuestra sociedad: es la
utopia... aun cuando sabemos que no existira”.

La escena rave desde sus inicios ha existido apartada de la
sociedad, por lo que se considera un movimiento subterraneo
(underground) y ha servido como una subcultura de “escape”
(Gilbert, 2003). En este sentido, el movimiento ha podido establecer
un sistema propio, al igual que una moralidad y reglas (o falta de
ellas) propias. La cultura rave proclama el individualismo y el “sé tu
mismo”, pero entre los ravers existen muchas similitudes. Las
edades de los asistentes a los raves son entre quince y veinticinco
afios, por lo general de clase media, aunque actualmente se
pueden encontrar otros perfiles, ya que llegan a asistir familias
enteras®. Para la escena rave no existen clases sociales, ni
paradigmas raciales, solamente la premisa no escrita de que la
persona que quiera incursionar al mundo psicodélico del rave debe
estar en desacuerdo con los dogmas y tabues sociales. Por otro
lado, la comunicacién sobre los eventos suele ser a través de un
numero telefénico en un flyer, en alguna pagina de internet o por
conocidos que se encargan de difundir el evento. En consecuencia,
las autoridades estan cada vez mas enteradas de estas fiestas, por
lo que los organizadores han tratado de hacerlas cada vez mas
subterraneas u ocultas, tomando conciencia de asegurar espacios
donde los eventos no fueran interrumpidos ni cancelados por la
policia. No obstante las formas de control sobre los eventos, los
raves comenzaron a expandirse notablemente, sobre todo en

° Debido a que el Rock and Roll es un fenémeno que se ha desarrollado por muchos
afos (mas de 50), en algunos eventos musicales, se puede ver a familias en las que la
brecha generacional parece no haber hecho mella, ya que asisten padres e hijos con
edades que oscilan entre los 60 y los 15 afios.
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Berlin, Alemania, con otras ramificaciones electrénicas como el
Breakbeat, el House, el Jungle, el Electro Dark, el Trance, Techno,
Progresivo, el Psycho, entre muchos otros. hay que sehalar que
entre 1991 y 1992 en Inglaterra, inicié el movimiento electronico del
Hardcore', y llegé la segunda ola del rave con una gran explosion
en el numero de los raves legales e ilegales.

Imagen y acercamiento a la produccién y consumo artistico juvenil
raver

La moda rave ha sido un factor sumamente importante para la
moda de la sociedad actual en general. Dentro de ésta, el sentido
de individualismo empieza a tomar forma, se puede ver a alguien
portando jeans, pantalones de vinil, ropa deportiva, disfraces.
Aunque el raver tipico (hombre) generalmente porta pantalones
apretados de mezclilla y sudaderas pequefias y ajustadas. En
cambio, algo que hace distinto a las mujeres son los colores muy
brillantes, por lo general se ocupa mucho la gama del color rosa,
muchos accesorios en el cabello, brillantes y de figuras naturales,
como flores, mariposas. Ambos por lo general usan calentadores y
pulseras tipo “candy”. Toda esta tendencia en moda ha creado una
fuerte comercializacion dentro del mercado para los jévenes, lo cual
se observa en la ropa y accesorios que identifican a un raver son
ahora vendidos en muchas tiendas y centros comerciales, tales
como las pulseras “candy”, collares y colguijes de cuentas de
colores brillantes, adornos llamativos y llenos de brillos para el
cabello, entre otros.

De tal suerte, algunos jévenes que no profesan la ideologia
rave hacen uso de estos signos representativos (disefiados
originalmente por los mismos ravers para su estimulaciéon visual),
generan vaciamiento de los significados y molestia entre los
integrantes de esta identidad. Dentro de la ropa no sélo los colores
son importantes, también las texturas que a veces son suaves y

' Hoy en dia el Hardcore ha tenido su permutacién mas reciente llamada gabba o
gabber, el cual puede alcanzar 400 beats por minuto o 500 bpm (el Psycho es
aproximadamente de 145 bpm y es considerado demasiado rapido para el beat del
corazén el cual va desde 90 bpm hasta 120 bmp). Existen registros de personas a las
cuales les ha provocado dafio fisico cuando se toca a volumenes muy altos ya que es
muy dura y muy rapida. Utiliza samples de terror, muerte, asesinatos, golpizas, de
mujeres llorando, de hombres gritando, etc.
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otras estrambdticas para estimular el tacto, tal como las bufandas
de peluche fosforescente, bolsas y cinturones hechos con
materiales de texturas muy sensibles al tacto, extensiones de
bolitas afelpadas usadas en el cabello, adornos colgantes en las
mochilas, bolsas, llavero, en los celulares. Entre mas llamativo y
estimulante a los sentidos pueda ser la vestimenta es mas
adecuado, ya que estimula tanto a los que los portan como a los
que lo miran. Los tenis son importantes dentro de la vestimenta, en
tanto se busca el baile’ se debe estar cémodo. Es comun ver a
ravers que portan elfos, duendes, animales de peluche, mufiecos,
hongos que hacen alusién a los hongos magicos hechos con
cuentas fosforescentes (candy), cualquier accesorio que pueda
brillar y parezca magico y con energia propia. Asi, segun dicen,
portan estos mufiecos para pasarles su energia y posteriormente
ellos bailan por si solos al conseguir vida propia.

Israel y la India son los principales lugares de donde proviene
la ideologia rave, la paz, el amor, la armonia con la madre tierra y el
volver a la naturaleza sin oponerse a la tecnologia. A este estilo de
vida se le conoce como “karahana” y gran parte de esta cultura
incluye elementos del Hinduismo, Budismo y Shamanismo. El
llamado “beat” (latido o golpe) surge del latido del corazén, es decir,
el ritmo natural que tiene todo ser humano, y que logra adaptarlo al
de la musica. El beat generalmente tiene un nivel muy alto de bajos,
latiendo entre 115 bpm (beats por minuto) hasta 300 bpm, estas
vibraciones llegan a provocar en el receptor una devocion
esclavizante asi como hipnética. Esta poderosa base ritmica se le
agregan tanto elementos electronicos como acusticos, algunas
veces tocados en vivo, y se hacen muy presentes instrumentos
milenarios como citaras, gongs, tambores y didgereedos, entre
otros. La musica electréonica esta creada para ser escuchada a
volumenes muy altos, por lo que literalmente se siente la vibracion
en el cuerpo. Es una combinaciéon de tecnologia que puede ser
sumamente dura y tornarse suave en cualquier momento y llega a
volverse maleable y organica.

Estos elementos que la contienen forman un escape sonoro
cerebral constantemente impredecible envueltos en imaginacion

" La musica no se detiene mientras dura el evento, asi que en esas horas o dias los
jovenes —que normalmente se encuentran bajo el influjo de alguna droga— pueden
bailar por muchas horas sin detenerse.
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que se torna creacion. Asi como cada movimiento tiene sus
tendencias artisticas e inclinaciones hacia ciertas corrientes, dentro
del movimiento rave es muy admirado el pintor surrealista Mati
Klarwein (1932-2002), nacido en Hamburgo, Alemania creador de la
conocida pintura llamada Anunciacion, que fue utilizada por el
musico Carlos Santana en 1970 para ilustrar la portada de su disco
“Abraxas”. Este pintor ha despertado dentro del movimiento rave
mucha conmocion tanto por sus pinturas, como por su interés por lo
mistico, substituyendo la religién del dogma por la espiritualidad. De
esta filosofia partio la idea de encabezar su nombre de pila y
algunas de sus pinturas con el nombre de Abdul. Su humor creador
de la confrontacion de situaciones opuestas, da como resultado la
unioén de lo divino con lo terrenal, presente constantemente en su
obra. Mati es admirado tanto por sus pinturas como por su filosofia
hacia la vida y la psicodelia y por su interés hacia el mundo, hacia
su belleza y su entristecimiento hacia la destruccién de la misma.
Su obra llena de colores y de nitidez caleidoscoépica, matizada
siempre con la dimension espiritual mezclada con lo terrenal, nunca
dejando a un lado su particular forma comica y a la vez irénica y
utépica, inventando nuevos mundos, nombrados por los ravers
como mundos cosmicos.

La decoracion utilizada en los raves se relaciona directamente
con la decoracion utilizada en la época de los hippies con un estilo
lleno de psicodelia y colorido. Para estos ultimos, las decoraciones
estaban inspiradas por drogas alucinégenas como el LSD vy los
hongos magicos. Su estética no se plasmaba solo en las
decoraciones sino que influyé tanto en la moda, como en la pintura,
en la musica y en las artes graficas. No obstante, las decoraciones
que se utilizan en la actualidad en los raves varian de concepto en
concepto, algunas basadas en formas fractalicas o geométricas, y
otras que hacen alusién a figuras de dioses egipcios, totémicos,
prehispanicos o hindues. También pueden referenciar a duendes,
hadas, elfos y cualquier tipo de ente mistico y magico que se enlaza
fuertemente con la naturaleza, en franca referencia a los hongos, en
especial los alucindgenos. En este sentido, no importando el tema
de que se trate, la decoraciéon de un rave es sumamente importante
para los asistentes. Es importante en cuanto a la ubicacion, la
visibilidad, los colores y la forma que simulan ser visiones
psicodélicas, formas referentes al cosmos entre otras cosas, ya que
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todo esto, en conjunto, tienen la funcién de provocar en el
espectador algun tipo de sentimiento, estan disefiadas para influir
en la percepcion de quién las observa.

Las caracteristicas importantes son los colores, por lo general
muy brillantes que resaltan en la oscuridad y son colocados junto
con luces negras. Los materiales utilizados varian desde cartdn,
hilos de colores brillantes, pintura sobre manta, estructuras de
plastico armables, hasta popotes y tubos de pvc. Estas
decoraciones por lo general son utilizadas en la noche, y para el dia
se utilizan elementos que se relacionan mas con la naturaleza tales
como flores, formas organicas, arboles. Aunado a lo anterior, se
debe destacar que de manera global, en cada lugar se afnaden
elementos locales y ancestrales. En México por ejemplo, se retoma
la cultura prehispanica, maya y azteca principalmente, siendo las
decoraciones muchas veces basadas en piramides antiguas,
calendarios, simbologia, pero también se llegan a retomar formas y
elementos de otras culturas. Los nombres de las fiestas tomaron un
giro interesante cuando se implanté la filosofia PLUR y el concepto
de las fiestas al aire libre siendo mucho mas decoradas. Cabe
sefnalar que anualmente se efectia el famoso desfile del amor
(Love Parade) en Berlin, y ahora también llevado cada afio a
diferentes partes del mundo incluyendo nuestro pais. México es uno
de los paises donde se realizan mas fiestas rave al aire libre,
generalmente en los bosques de la Marquesa, en el Desierto de los
Leones, en Sierras de Puebla, en Huitzilac Cuernavaca, Valle de
Bravo, Avandaro, en playas de Cancun o Oaxaca, entre otros.
Respecto al baile no hay mucho que decir, no hay una forma
especifica de bailar.

La danza se representa como una extension de la musica. Es
una energia en movimiento constante y refractante en el momento
del rave. El beat es la fuerza controladora, el raver se pierde dentro
de si mismo llegando a ser uno con la musica, y ésta es la que
controla sus movimientos. El medio de difusion mas importante para
este movimiento es la Internet, ya que se trata de un espacio que
permite la libertad de expresion. Por medio de la web los jovenes se
pueden enterar de eventos futuros, asi como encontrar informacion
acerca del movimiento; también existen sitios donde pueden dar
sus opiniones acerca de raves celebrados en el pasado, acerca de
los dj’s que estuvieron en el evento, de cdémo se desenvolvieron en
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el live act (actuacion en vivo) los musicos, de los que no les parecid,
de lo que les gustd, también hay sitios en donde se pueden
encontrar colecciones de flyers de fiestas que se realizan en otros
paises, existen también listas de correos para que se puedan
contactar con otros o puedan mandarse informacién acerca de
eventos, ingresar a los chaf rooms para “platicar” escribiendo.

También en la web se pueden sintonizar estaciones de radio
via satélite y foros donde pueden discutir sobre la escena, compartir
experiencias de algun rave en particular y donde pueden
intercambiar musica. Los flyers son otra forma de difusién bastante
importante ya que es la carta de presentacion del evento rave, tanto
su forma y disefio como su calidad de impresion, incluso suelen ser
objeto de coleccién por parte de muchos jovenes. Es importante
mencionar la estética grafica que se maneja en este movimiento, ya
que juega un papel central. La mayoria de los flyers son una
expresion artistica grafica que tratan de representar los diferentes
sonidos creando una muralla musical combinada de luces, rayos,
performance, colores, formas.

25
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Ravers. Algunas expresiones de esta identidad juvenil. En la imagen 25
se puede observar a un joven ataviado con un gorro de arlequin,
pulsera y camiseta con impresos tipo pop art; la fotografia 26 muestra a
la luz del dia la manera en que se decora un rave; en la nimero 27 se
trata de dos chicas de las llamadas “candy”, con indumentaria ex
profeso y chupones, enmarcadas por un batik multicolor; la imagen 28
se refiere a una invitacion a un rave el 20 de agosto de 2004.

1.3.5. Skatos
Generalidades de la identidad juvenil Ska

El movimiento ska se origina en la ciudad de Kingston, capital de
Jamaica, alrededor del ano 1950 (Analco, 2005); algunos jovenes
musicos que vivian en los sitios marginados de esa ciudad
mezclaron ritmos felcldricos caribefios como el Mentoé y el Calipso
con el Rhythm & Blues y el Jazz que solian escuchar a través de la
radic norteamericana. Poco a poco se comienza a popularizar
debido no séle a sus formas musicales sino a su contenido social
que reflejaba a un pueblo inconforme en una sociedad de intensos
problemas politico-econémicos y con esperanzas de rebelarse
contra la cultura dominante opresora compuesta de minorias
blancas. Asi, se fueron estableciendo rapidamente grupos vy
cantantes que se difundian entre sus oyentes —estos Ultimos
llamados rude people—. Una de las mas comunes y pintorescas
formas de difusion fueron los llamados Sound Systems, que eran
camiones que se instalaban cerca de las licorerias para patrocinar
la rumba, tocando una y otra vez los acetatos de 45” acabados de
grabar de los entonces precursores del Ska como lo fue el mitico
Bob Marley.
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En Jamaica, un puerto del caribe imposible de evitar por los
cruceros turisticos debido a la belleza de sus parajes, los musicos
no perdian oportunidad para darse a conocer a otros publicos
embarcandose en los buques que se los permitian para animar el
viaje a los pasajeros y ademas transmitir sus mensajes. Asi el Ska
se empieza a dar conocer en Estados Unidos donde se le da el
nombre de Jazz Jamaiquino o Ja Blues y en Inglaterra se le
denominé Blue Beat. A mediados de los 60’ el ritmo se torné mas
lento incluyendo al 6rgano, la bateria y el bajo tomando un papel
mas predominante convirtiendo al Ska en el conocido Rock Steady.
Después, ya a finales de esta época se torna aiun mas lento y
espiritual debido al rastafarismo'?, desplazando los mensajes rastas
a los de la Rude People, dando origen al Reggae. En 1970 el Ska
se traslada a Inglaterra debido a los numerosos inmigrantes de la
region del caribe que huian por razones politico-econémicas y se
mezcla con otro género musical, el Punk, tornandose asi mas
rapido y fuerte.

Los rude boys tuvieron que enfrentar una ola de
ultraderechismo que surgié por los problemas socioeconémicos
britdnicos, la cual llevaba consigo el embrion racista de los
skinheads ingleses. A este momento se le denomina como segunda
ola o etapa, donde uno de sus representantes mas conocido fue el
grupo Madness. La tercera ola se desarrolla alrededor de 1990, la
cual es posiblemente su etapa mas fructifera en cuanto a
masificacion del movimiento, debido principalmente a los adelantos
tecnoldgicos que se reflejan en los medios masivos y su periddica
baja en los precios, tales como los formatos MP3, la Internet, las
computadoras portatiles o de bolsillo, el IPOD, las memorias USB.
Como respuesta a la oleada de skins neonazis, en 1988 surge en
Estados Unidos el movimiento SHARP “Cabezas Rapadas contra

'2 El Movimiento rastafari es un movimiento religioso que surgié en Jamaica en los
comienzos de los afios 1930 a partir de profecias biblicas sobre la divinidad de Haile
Selassie (ultimo emperador de Etiopia), de las aspiraciones sociales y politicas de la
comunidad negra y de las ensefianzas del publicista y organizador nacido en Jamaica
Marcus Mosiah Garvey. Aunque la vision politica y cultural de Garvey inspir6 a los
fundadores del movimiento, que le consideraron como un profeta, él nunca se
identific6 a si mismo con el movimiento. En cuanto a nimeros, habia cerca de un
millén de rastafaris en el mundo en el afio 2000. De los jamaicanos, un 60 por ciento
aproximadamente se identifican a si mismos de este modo. A pesar de que el
rastafarianismo surgié entre la poblacion negra de clase trabajadora en Jamaica, y
permanecié durante un tiempo como un defensor de la supremacia negra, hoy en dia
se ha extendido a lo largo de gran parte del mundo por la inmigracion.
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los Prejuicios Raciales, por sus siglas en inglés (Skin Heads Against
Racial Prejudges). SHARP asume como norma el antirracismo,
cuyo principal ideal es la convivencia multiracial y forma un frente
comun con los skinheads apoliticos, de izquierda, los chicos rudos y
otras culturas afines.

En México, el movimiento ska toma fuerza especialmente en
esta tercera etapa. Como producto de las crisis econdémicas
sexenales por la enorme corrupcion e impunidad de los politicos —
especialmente del PRI y el PAN como comparsa—, asi como la
aplicacion de politicas publicas fundadas en la pretension de
establecer el modelo neoliberal anglo occidental por parte de los
estudiosos tecndcratas'®, el pais entra ya en un periodo de pobreza
econdmica y moral desesperanzador. Después de la valiente
demostracion del pueblo mexicano de mostrar su solidaridad en
medio de la destruccién que dejé el terremoto de 1985, mientras el
presidente en turno se escondia y daba cifras maquilladas a los
medios internacionales, comienzan a surgir movimientos sociales
importantes. En 1988 aparece el FCRN (Frente Cardenista de
Revolucién Nacional) —que mas tarde se convertiria en el PRD- que
llevé al sistema politico mexicano a realizar el mayor fraude
electoral en la historia de nuestro pais' (ahora ya aceptado por sus
autores, Diego Fernandez de Cevallos y Carlos Salinas de Gortari).
El fendmeno de las bandas juveniles marginadas, que tiene en “Los
Panchitos” a su mejor ejemplo y que, una vez que se entretejen con
otros grupos marginados, surge el ska mexicano de la tercera ola.
Con respecto a la ideologia de esta identidad, en términos de
exclusién de otras identidades juveniles, estos jévenes observan
pocas tendencias de segregacion, es decir, tienden a aceptar

' En 1988 el recién tecndcrata harvardiano Carlos Salinas de Gortari se encontraba
en la Secretaria de Programacion y Presupuesto a cargo de Jaime Serra Puche,
donde dictaba los prolegdémenos de lo que se estableceria posteriormente en el
salinismo, zedillismo, foxismo y ahora calderonismo como las politicas neoliberales.

“ Se afirma que es el mayor fraude electoral porque el candidato Cuauhtémoc
Cardenas llevaba una ventaja de al menos 15 puntos porcentuales y este fraude se
realiz6 mediante la trampa en el cdmputo en el sistema con la famosa “caida del
sistema”. En el fraude electoral de 2006 llevado a cabo por el aparato de estado
encabezado por el presidente Vicente Fox, el candidato Andrés Manuel Loépez
Obrador llevaba una ventaja de alrededor de 8 puntos porcentuales, y se realiz6 de
manera que el artificio fuese de pocos votos por seccion distrital pero en un inmenso
numero de lugares, asi como a través de inmorales campafias de miedo mediante los
sistemas mediaticos de Televisa y TV azteca principalmente.
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facilmente a los sujetos que asisten, ya sea por primera vez o no, a
algun evento ska.

Del mismo modo, muestran conductas de interés sobre temas
como la politica o economia en tanto les afecte; muestra de ello son
las letras de las canciones que son populares para estos jovenes'.
Se definen como antifascistas, haciendo de la discriminacién y la
obediencia una entidad inoperable; la gama cromatica que los
define (blanco y negro), sugiere la comunién entre los polos
opuestos de cualquiera de las formas que existan, ya sean de raza
(étnicas), de religion, de sexo (género). Un sector importante de
este movimiento lo representan las “skingirls” y las “rudegirls”
(chicas pelonas y rudas), que se han asociado para defender al
sector femenino. Por su filosofia, los jovenes ska comparten
muchas de las demandas de los grupos mas vulnerables, entre los
que se encuentran la lucha zapatista, los derechos para los
homosexuales, los enfermos de sida, asi también expresan su
coincidencia con grupos de izquierda con quienes comparten su
interés por los obreros y campesinos, ademas de su rechazo a la
ultraderecha empresarial neoliberal.

Imagen y acercamiento a la produccién y consumo artistico juvenil
Skato

Se ha hecho mencion de los origenes jamaicanos del ska y su
relacion con el punk inglés de la clase obrera, y se han comentado
algunas de las caracteristicas de su apariencia y el motivo de ellas,
ahora se tratara de ampliar esta ultima informacién. Desde el
principio, su estética era uno de sus signos de identidad, aparte de
la cabeza rapada les gustaba vestir elegante, y usar sobretodo
camisas de las marcas Ben Sherman, prendas Fred Perry,
Crombies, Harringtons y botas Doc Martens. Se solia emplear jeans
y por las noches de fin de semana muchos optaban por algo con
mas clase, como elegantes trajes de tres botones. Estos skinheads
no tienen nada que ver con los grupos neonazis o xenoéfobos,
aunque su apariencia fisica se parezca a la de los seguidores de
estos grupos por la relacién que se dio; los skinheads skatos estan

'S Ver la cancion “La carencia”, en Compafieros musicales, Pantedn Rococo, Sony
Internacional, México, 2002; asi también “El circo”, en El Circo, La Maldita Vecindad,
BMG Ariola, México, 1991.
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contra el racismo y conviven en pluralidad cultural. Sin embargo, la
aparicion de los skins violentos por la prensa amarillista hizo que se
ensombreciera la escena y se llego a afirmar que esta asociacion
entre skins y Reggae presentaba un serio obstaculo para la
aceptacion de esta musica en Inglaterra.

En Latinoamérica (que se caracteriza por mezclar ritmos
caribefios como merengue, salsa, boogaloo, cumbia, samba),
destacan varios grupos, cuyas letras denotan un alto contenido
social y combativo, producto de su momento histérico. Una de las
primeras bandas que surgieron fue La Maldita Vecindad y los Hijos
del Quinto Patio de la que obtienen sus influencias grupos de rock
populares como Café Tacuba, Tijuana No, Santa Sabina, entre
muchos otros. Del mismo modo, en los noventa aparecen grupos
con una enorme influencia del ska surgidos del underground
mexicano, tales como Los Estrambdticos, Los de Abajo, Santisima
Trinidad, La Matatena, La Tremenda Korte, Sekta Core. Finalmente,
a principios de este siglo se observan grupos cada vez mas puros
de la escena del ska, Salén Victoria, Panteén Rococd, La
Zotehuela, Nana Pancha, Inspector, entre otras. Cabe mencionar
que el Foro Alicia en la Colonia Roma, el Faro de Oriente en la
Calzada Zaragoza, el Chopo en Buenavista, entre otros han sido
algunos de los espacios mas propicios para el desarrollo de este
movimiento en el D.F. (Analco, 2005).

La indumentaria depende del evento en el que se encuentren,
asi como de la intencién de su portador, y consiste en lo siguiente:
para el vestir diario, no parecen distinguirse de la mayoria de la
gente, aunque se pueden identificar por algunos rasgos tales como
las botas o tenis, pantalones de mezclilla sin marca, tirantes,
colores de manera muy discreta; no obstante, para las fiestas o
toquines, como cualquier otra identidad juvenil, utilizan lo mas
evidente, pantalones tumbados que llegan a media cadera, gorras
bicolores (blanco y negro) haciendo juego con los tirantes, las
chicas peinadas con colitas de manera infantil, muchos de ellos
cargando sus mufiequitos de peluche, no por cursileria, significan la
protesta contra la infancia perdida de aquellas nifias o nifios
violados, muertos de hambre y excluidos; otros usan mascaras de
lucha libre que se ponen al momento del baile y representan a la
clase proletaria y obrera, la mas reprimida en esta sociedad,
simbolos de la cultura popular mexicana como analogia de lo que

70



Paz (1973) habla en su laberinto: muerte, dolor, soledad, desamor,
penumbras. Algunos visten como los punks, rapados, con
pantalones de mezclilla ajustados, botas industriales, tirantes, y
chamarras negras abombadas, éstos son los skinheads. Hay otros
que visten como los gangsteres de las peliculas, sombrero, traje
amplio, camisa blanca, zapatos bostonianos, chalecos, corbata,
éstos son los rude boys. Entre las chicas hay algunas rapadas, pero
en su mayoria visten como rockeras. En algunos eventos, el ritmo
del baile que no es otro que el que ellos llaman “slam” —pogo para
los punk—, consiste en brincar al compas de la musica ocupando el
lugar de otro ya sea empujandolo o arrollandolo literalmente; suele
parecer violento pero es parte importante del rito simbdlico de la
diversion; en otros toquines todos danzan frenéticamente en su
lugar. Los cantantes de los grupos en el escenario mueven este
cuerpo de mil cabezas a través de manifestaciones que son del
agrado de publico, tales como “jorgullo obrero!”y “jorgullo
proletariado!”, produciendo el estruendo por parte del monstruo.
Vale decir que la indumentaria actual que exhiben, surge de
los grupos de jornaleros y obreros de los afios cincuenta, tales
como botas industriales similares a los punk; sin embargo, con el
bricolage mexicano también aparecen otras formas de vestido,
retomadas si de los afios cincuenta, pero a partir de los pachucos
con la moda chicana o chola, cuyo paradigma por excelencia es el
famoso actor German Valdés “Tin Tan” con sus tirantes, camiseta
blanca o camisa elegante, pantalones y sacos grandes, sombrero,
pero no solo por la apariencia, sino por lo que representa como
resistencia fronteriza a la imagen comercial del México de esa
época. Incluso, algunos de los musicos han retomado no solo la
imagen del pachuco como referente, sino que lo han fetichizado
convirtiéndolo en el modelo de la apariencia ska en México.
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Skatos. Iconografia y musica de esta identidad. En la imagen 29 se
encuentra la portada de un disco del grupo Madnnes, la imagen 30 es un
botén que muestra elementos formales caracteristicos del ska; la numero 31
es un cartel de invitacién para un toquin el 12 de julic de 2003 en Sonora; en
la imagen de la derecha, el célebre comico mexicano Tin Tan, simbolo del
ska en México.

1.3.6. Hiphopperos

Generalidades de la identidad juvenil Hip Hop

El movimiento hip hop se origina a mediados de |a década de 1970
en los barrios negros e hispanos de Nueva York, Estados Unidos
{Potter, 1995). Muchos de sus iniciadores fueron influenciados por
el aspecto organizativo de movimientos musicales y sociales
anteriores y trajeron este espiritu con ellos al crearlo como una
cultura. Comenzando el afio de 1956 el mundo vio cémo Africa
comenzd a romper los grilletes del imperialismo y el colonialismo, lo
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cual catapulta el orgullo de los Afroestadounidenses y comienza la
historia del "Movimiento de Poder Negro”. También, grupos de
inmigrantes mexicanos llamados “chicanos” y otras minorias
participaron con sus propios movimientos alrededor de 1965.
Algunas de las organizaciones que se erigieron fueron los Boinas
Cafés, los Young Lords, los Panteras Negras, el Movimiento Rojo,
entre muchos otros. La “democracia” norteamericana tuvo que
tomar medidas, que fueron poco afortunadas, engendrando mayor
encono entre los grupos e incluso batallas interraciales.

Durante y después de los ataques sobre los movimientos
negros y de protesta de este pais, los nifios que estaban creciendo
tendrian que enfrentar esta sociedad en transicién. Hubo cambios,
pero todavia se mantendrian algunas constantes, una de las cuales
serian las artes como un vehiculo de expresién y protesta. Como
movimiento cultural, el hip hop se suele definir por sus
manifestaciones comerciales (la venta de discos, las
personalidades dinamicas de subitos millonarios y el bling-bling’®, el
oropel y su encanto). Este aspecto comercial del movimiento
cultural —con algunas notables pero raras excepciones— llevaria a
mucha gente a concluir que el mercado se impuso a las ideas de
integridad cultural negra en la mentalidad de los jovenes artistas
negros.

El hip hop naci6 con el llamado rap como estilo musical que
se distinguié por evolucionar de las formas primigenias de las
canciones religiosas (gospel) de la raza negra en Estados Unidos y
emparentado con el rhythm and blues a la que se le fueron
afiadiendo otras artes y modos de expresién que han pasado a ser
parte del hip hop tales como poesia y moda. Asi, como se ha
mencionado arriba, las raices de la cultura hip hop se remontan a
las bases de la cultura afroamericana de los Estados Unidos y su
historia por lo que es un "movimiento negro" en un principio. El
término hip hop proviene de la lengua inglesa, emana del “slang” o
calé de la gente de raza negra. Supone la referencia sonora del
acto sexual, aun cuando es realmente dificil de traducir el término.
Empero, fue empleado desde los afios setenta del siglo pasado
para sefalar a la cultura juvenil posterior al Rock and Roll. Como el

'® El “pling bling” se entiende como la parafernalia de accesorios que consta de
cadenas de oro usados como collares y pulseras, asi como de pendientes y anillos
muy grandes y enormes relojes dorados.
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jazz y el Rock and Roll en el pasado, el hip hop ha convertido a la
juventud de la clase obrera estadounidense, y a los afroamericanos
en particular, en un crisol cultural para el mercado internacional.

Su poder emblematico adopta diversas formas, segun las
reivindicaciones y los objetivos politicos de sus adeptos. Algunos
utilizan el hip hop para atacar la pobreza, la opresion y la
corrupcion. Otros atentan contra la ortodoxia cultural, glorificando la
violencia, el materialismo desenfrenado y una abierta misoginia. A
menudo esos elementos contradictorios se dan simultdneamente.
La moda de la ropa ancha es mas comun en los Estados Unidos
que en otros paises, otorgandole un gran aprecio a la marca de
ropa Adidas y a su viejo logotipo. Lo normal es que la sudadera
tenga una capucha y aparte lleven una gorra, también suelen llevar
colgada una cadena. Aqui cabria mencionar que existe una
corriente actual de este movimiento en el ambito musical que se
llama gangsta (pandilla), relacionada con grupos de apariencia
delictiva que se visten a la usanza de los famosos gangsteres de
principios de siglo XX, pero con colores mucho mas llamativos, y
llenos de accesorios dorados y ostentosos (moda bling-bling).

Basicamente se trata de un movimiento, al igual que los
anteriores, que surge de la necesidad de identificarse ante el resto
de la sociedad, “bajo los mismos argumentos de exclusién y
marginacion social y econdmica” (Potter, 1995). Alrededor de 1980
el movimiento se difunde a una gran cantidad de ciudades
estadounidenses, asi como a Centroamérica y Sudameérica, incluso
llega a algunas ciudades de Europa, Africa y Asia. Como en toda
caracterizacion juvenil, se pueden observar los prejuicios que
surgen a raiz de las formas de organizacién, conductas, estéticas,
de los jévenes. En el caso de los jovenes hip hop, se les relaciona
con drogas, pandillerismo, violencia, destruccion, embarazos no
deseados, vandalismo (por el graffiti), entre otras muchas cosas. Si
bien es cierto, de alguna manera, que todas estas caracteristicas
son mayormente observadas en clases socioeconémicas
vulnerables, no es, necesariamente una condicién de vida, o parte
de la filosofia de vida.

Algunos grupos conservadores —partido republicano
estadounidense, o su homélogo accién nacional en México— han
llegado a culpar de los problemas de creciente violencia en las
escuelas secundarias a la influencia que ejerce la musica hip hop
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en los jovenes. Lo que si es verdad, es que el contenido de muchas
de las canciones tiende a abordar los problemas propios de las
comunidades mas vulnerables, no s6lo como descripcion de su
propia condicion, sino como critica al sistema que los mantiene en
tales condiciones. Cabe aclarar, que los actos de discriminacién
racial violenta a los que son sometidos en muchos casos los
afroamericanos, y han sido exhibidos en los medios masivos, —cuyo
caso paradigmatico contemporaneo es el de Rodney King en 1991,
que caus6 una violenta reyerta en Los Angeles en 1992 ante la
negativa de castigar a los policias abusivos— no ayudan en nada a
lograr una comprensién siquiera minima de la problematica juvenil
en general.

En México, al igual que en paises de Centro y Sudameérica,
este movimiento es retomado de sus origenes, realizandoles
adecuaciones de acuerdo con el contexto sociocultural de cada
region. Por ejemplo, en nuestro pais la poblacién que se considera
que pertenece a este movimiento es relativamente baja en
comparacion con otras culturas juveniles; son las mezclas de
cumbias y hip hop lo que se vuelve popular, tal es el caso de la
musica, con sus respectivos bailes, como el llamado chuntaro style,
originado en los barrios del este de Los Angeles, California; otro
ejemplo es el popular grupo estadounidense de origen mexicano
Cumbia Kings, quien mezcla ritmos de cumbias con hip hop, asi
como en las vestimentas que portan y los ademanes y bailes que
realizan. Por su parte, en Puerto Rico (que forma parte de la
llamada Unién Americana), donde se tiene una fuerte poblacion que
emigra principalmente al Bronx, Nueva York, si existe un amplio
numero de seguidores, con ElI General como uno de sus
representantes mas populares. Del mismo modo, en la region norte
de Sudamérica, especialmente en Venezuela, Colombia, y Panama,
entre otros, surge la combinacion de hip hop con ritmos de aquellos
lugares como la salsa o el merengue, dando como resultado el baile
que ahora se ha vuelto popular, el reggaeton’’. Cabe sefialar que a
principios de los 90, apareci6 el grupo que puede considerarse el

" EI Reggaeton es un género musical muy pegajoso y bailable creado en los Ultimos
afos. Como todo género vivo y cambiante lleva afios escuchandose, fusionandose y
evolucionando en lo méas profundo del underground de algunas discotecas caribefias
para finalmente tomar forma y empuje en Puerto Rico integrando a diferentes géneros
urbanos, del barrio, de la calle, como el hip hop, el Rap, el Reggae jamaiquino y por
supuesto la Plena, la Salsa y la Bomba (géneros musicales tipicos boricuas).
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precursor del rap mexicano, Cald, que comprendia un MC (master
of ceremonies) y cuatro bailarines que rimaban, cantaban y
bailaban instrumentales estilo house.

Imagen y acercamiento a la produccién y consumo artistico juvenil
Hiphoppero

La cultura hip hop se compone de cuatro formas basicas de
expresion: el DJ (Disc Jockey) o DJing, el MC (Master of Ceremony
o emceen) o MCing, el B-Boy (Breakdancer Boy/Girl) o B-Boying y
el Graffiti. El primero se refiere a la musica, el segundo a la voz, el
tercero al baile y el ultimo al arte visual que se desarrolla en esta
cultura. Cada una de estas expresiones tiene identidad propia y su
importancia individual, pero todas se entrelazan y llevan en sus
raices el estigma del barrio. El emceen o como lo llamamos hoy en
dia rap o raggamufin viene de una tradicion africana que se
conserva en Jamaica y que fue llevada a Nueva York a principios
de 1970 por un DJ jamaiquino. El emceen de aquella época en la
musica jamaiquina se basaba en decir frases para animar al
publico, haciéndolo sobre los dubs o parte instrumental de los
discos; este estilo es llamado Dee Jaying o Toasting. El dub se
refiere la manera de alargar los break parts o partes instrumentales
o de percusion de los discos, utilizando dos discos idénticos y un
audio mixer o mezcladora de sonidos; ésta es la primera forma de
DJing. Hoy en dia el DJing que comienza en el hip hop se ha
llevado por algunas personas al furntablism (uso de tornamesas
para mezclar). Un turntablist es una persona que utiliza un
tornamesa, un plato no soélo para mezclar musica sino para crearla.
Dentro de este arte se desarrollan distintas técnicas, y la mas
conocido es el scratch (rascar), que es literalmente mover el disco
produciendo un sonido que el DJ maneja de la manera deseada.

El b-boying o breakdance comienza en la mitad de los afos
60s con el good foot, una forma de baile de la época nombrada de
esa manera por una grabacion de James Brown del mismo nombre.
Esta forma de baile que da origen al breakin comienza cuando se
empiezan pasos de baile ejecutados en el suelo. Este estilo se va
desarrollando en conjunto con el emceen y el DJing en la costa este
de los Estados Unidos, pero en California en la misma época se va
desarrollando otro estilo de baile que su fusionara con el b-boying
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de la costa este a mitad de 1970. Este estilo de baile se conocié
con el nombre de Electric Boggie. Este tiene diferentes estilos pero
el que lo origina es el baile del robot. Este baile comienza a partir de
la influencia de las series televisivas como Perdidos en el espacio.

Posteriormente entran fusiones del jazz y la mimica. El b-
boying en general hoy en dia es el estilo de baile dentro del hip hop
mas conocido y de mas aceptacion pero no es la Unica forma de
baile. El graffiti siempre ha existido pero el desarrollo artistico del
graffiti se debe a los jovenes hiphoppers de New York en especial
en Boogie Down Bronx. El “dafiar” como dicen ellos se basa
principalmente en el pintar con aerosol. En su mayoria lo que se
pinta es el nombre de los artistas pero también se hacen imagenes
y todo aquello que el artista quiera. Ademas de ser una forma de
pintura dificil y de gran valor artistico es parte de ese afan por tener
prestigio en el ghetto. Todas las formas de hip hop tenian algo en
comun, le daban nombre y “status” en el barrio a sus protagonistas.
Cabe resaltar que existen distintos tipos de graffiti, asi como
evolucién en el trazo. Algunos de los autores de estos escritos
callejeros se les denomina taggers, cuyo significado se relaciona
con el autor del escrito. Es decir, se pintan o rayan muros con el fin
de establecer una situacion de competencia sobre el territorio
abarcado.

Una de las caracteristicas particulares es su forma de hablar,
un poco extrafia para el resto de la gente, se le conoce con el
nombre de lingo. La forma de vestir del rapero es muy singular, se
les ve con medallones, gorros y pafioletas, y la caracteristica
principal es usar ropa extragrande (XXL). Este estilo de vestimenta
los diferencia de los demas, los hace ver como una clase social
diferenciada del resto. Se dice que su origen en Estados Unidos se
debe a que los negros no tenian dinero y la ropa la heredaban de
sus abuelos, padres o hermanos mayores, por eso la ropa era
siempre mas grande; luego, el hip hop fue identificado con ese tipo
de vestimenta por el resto del mundo. Entre los seguidores del
gangsta rap se observa la iconografia gangsteril, con dibujos y
mensajes que ensalzan la delincuencia y el enriquecimiento rapido.
Las estrellas del gangsta rap a menudo lucen trajes inspirados en el
cine de gangsteres, pero en colores mas llamativos.

La estética bling- bling, popularizada especialmente por los
rappers de estilo gangsta, se basa en la ostentacion de la riqueza
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mediante joyas (en un principio de oro, pero después se impuso el
platino), ropa de marca, pieles. Por otro lado, las mujeres en el hip
hop marcan un papel importante; con el pasar del tiempo la mujer
se fue ganando un lugar en el submundo llegando a ser igual o
mejores en las ramas que identifican a este movimiento. Hay que
sefialar que mucha de |la moda hiphoppera se encuentra dentro de
los espacios deportivos y viceversa, especialmente dentro del fatbol
americano y el basquetbol profesional en Estados Unidos. Es asi,
que una gran parte de los anuncios comerciales de la Asociacion
Nacional de Basquetbol y la Liga Nacional de Futbol (NBA y NFL
por sus siglas en inglés, respectivamente) son interpretados por
jugadores negros luciendo los nuevos productos deportivos (ropa
deportiva, balones, tenis) de alguna marca, especialmente Adidas y
Nike. Esto se debe, principalmente, al hecho de que un nimero

bastante alto de estos jugadores son afroestadounidenses.
33)

Hiphopperos. Algunos cédigos de la identidad hip hop. En la imagen 33 se
observa a un grupo de jévenes bailando breakdance; en la siguiente imagen
el jugador de basquetbol lverson y Michael Jordan, el primero vestido a la
usanza del hip hop; la imagen 35 muestra el “bling bling” de esta identidad; en
la ultima, el famoso cantante Eminem, uno de los pocos raperos blancos.
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1.3.7. Metaleros
Generalidades de la identidad juvenil Metal

El heavy metal (Duna, 2005), es una corriente del rock que en su
sentido literal se define como metal duro o pesado. La expresion
heavy metal tiene un origen literario: un personaje creado por el
narrador estadounidense William Seward Burroughs en su peculiar
codigo metafdrico, al que da vida en La maquina blanda (1961),
llamado Chico Heavy Metal. Estos términos fueron utilizados por el
critico de la revista Rolling Stone y mas tarde novelista y editor
Barry Gifford para aludir pocos afios después al movimiento de
recuperacion del Rock and Roll en su linea mas radical, que
encabezaron algunas bandas britanicas y estadounidenses. Seran
sobre todo grupos como Deep Purple con su album Shades of Deep
Purple (1968), Led Zeppelin con la publicacién a principios de 1969
de su primer album Led Zeppelin, y Black Sabbath, los que
inauguran la era de las superbandas de rock y marcan las lineas
maestras del heavy metal, al extremar aun mas la postura enérgica
adoptada por el hardcore y el glam en las postrimerias de la década
de 1960. La confrontacién artificial planteada entre una supuesta y
homogénea actitud dura en el rock y la correspondiente linea
blanda, de la que fueran principales exponentes respectivamente
las bandas britanicas The Rolling Stones y The Beatles, se
reproduciria en los primeros tiempos del heavy metal.

Las distinciones de los especialistas, en este caso, no sélo
ponian énfasis en la fuerza sonora de las bandas, sino asimismo en
la eterna confrontacién entre los defensores del retorno a las
esencias puras y duras del rock americano, y la ambicion y el ansia
de variedad que animaban la creatividad de los musicos del Reino
Unido. En consecuencia, el heavy metal, en una primera etapa, se
configuré sobre la marcha con el propdsito de redefinir y reivindicar
el rock genuino, y por oposicidon a la decadencia general de los
grupos e intérpretes representativos del mundo del rock —este
mismo caracter de reaccion contra el estancamiento alumbraria el
punk a finales de la década de 1970-, que lo condenaba a ser
caricatura de si mismo y juguete sometido a la dictadura de la
comercialidad impuesta por las grandes casas discograficas.
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Mas afines a las influencias del blues y el rhythm and blues,
los musicos de heavy metal alzaron el estandarte de la insumision y
la rebeldia inherente al rock en oposicion abierta a las practicas de
las estrellas del rock. En el aspecto técnico, esta actitud se
fundamentaba en una prueba constante de fuerza instrumental
donde primaba la autenticidad de la accién sobre el virtuosismo
musical. Potentes baterias, guitarras coléricas y vertiginosas, bajos
de tormenta, voces que ensalzan la rabia del marginado y del
marginal o una fantastica pesadilla anticonvencional dirigida contra
la narrativa ortodoxa y el ingenio chocante o absurdo de las letras
del rock clasico y la sociedad establecida, tradicional vy
conservadora, satisfecha e intolerante. Todos estos elementos
generales, como es logico, se verian sometidos a grandes cambios
con el paso de los afos, puesto que en los principios de la
andadura del rock metalico sus rasgos de identidad estaban por
consolidarse. Ello puede advertirse en la pluralidad de caminos
seguidos por gran numero de bandas hasta que adquieren
conciencia de su verdadera orientacion y, de una forma mas
evidente, contrastando la forma en que sus temas evolucionan en el
tiempo.

Al metal, se le ha definido como un movimiento con tendencia
bélica, rebelde y oscurantista, por ende con actitud agresiva e
imponente. Su origen ideoldgico y estético se remonta a la época
medieval y a su ideologia pagana, cuya contraparte a toda creencia
cristiana se apoya en el ateismo o satanismo. Su filosofia es
mayormente de influencia nietzscheana y de Antén Sandor la Vei,
precursor del satanismo y la Biblia negra. En términos generales se
basa en el hedonismo soslayando lo que dicte una religion de
origen cristiano. Asi, el paganismo es una gran influencia en esta
corriente, el misticismo de la misma y su proximidad con la
naturaleza, asi como la creencia en demonios y su poder sobre el
conocimiento de la humanidad y su presencia en el mundo
espiritual y material. Se enaltece todo aquello que blasfeme la figura
de un dios cristiano. Como Judas Iscariote, Cain, Bathory, teniendo
una relacion musical directa con la corriente dark, en su parte mas
radical.

La cultura épica es bastante concurrida en la ideologia,
ademas de la demonologia, y conocimientos ocultos, por lo que
rescata mundos de fantasia y ligubres. Existen también
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denominaciones en las que la violencia y la perversién lujuriosa es
el principal motivo para generar un movimiento musical e ideol6gico
en torno a ello. Los lugares de reunion particularmente son bares o
espacios donde se da apertura a la expresion de este tipo. En
Latinoamérica este movimiento musical ha crecido observandose
una infinidad de grupos, algunos mas conocidos que otros, tales
como Rata Blanca, Hermética, Maléon en Argentina, Luzbel,
Transmetal, Khafka en México, Arcangel en Venezuela, entre
muchos otros. En nuestro pais es en grandes lugares donde se
presenten grandes exponentes de estos géneros, lugares tales
como el Circo volador, Salén 21, Arena Lopez Mateos, entre otros,
en la Ciudad de México; sin embargo, no es exclusivo de estos
lugares, también pueden ser terrenos en donde se conglomeren por
acuerdo a escuchar bandas y convivir. Sus intereses son, en
general, la coleccién de discos, la demonologia, el uso de ropa
oscura, los instrumentos musicales, la cultura bélica, las imagenes,
dijes y literatura de terror.

Imagen y acercamiento a la produccién y consumo artistico juvenil
Metalero

Para iniciar este apartado hay que sefialar que el Metal se escinde
en varios tipos o subgéneros, en los que se diferencia por ciertas
caracteristicas de contenido y forma y de los que forman parte
distintos grupos, cada uno otorgandole particularidades que los
diferencian pero, a su vez, coincidiendo con lo propio de esta
corriente musical. Entre los distintos tipos de Metal a los que se
hace referencia se encuentran el Death, el Power, el Heavy, el
Hard, el Black, el War, el Nu Metal, entre muchos otros. Asi
también, los jovenes metaleros advierten interés en otros géneros
tales como la musica clasica o culta, el electrodark, que es una
combinacion de musica dark con electronica propia de los raves, el
gothic, el progresivo, entre otros. Existe un factor que caracterizé al
metal desde sus inicios, el rechazo que recibié por parte de la critica
especializada y de los medios musicales acostumbrados, reflejo del
patente rechazo social y generacional. En sus inicios, el heavy rock
designé de una forma genérica a jévenes que no sabian cual era,
en concreto, el proyecto especifico que pretendian llevar adelante.
Tal es el caso de Deep Purple, que en sus primeros tiempos
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integran musicos de rhythm and blues, una guitarra dura, y una
bateria caracteristica y energética. Sus primeros temas dan lugar a
una primera época donde se imprime un caracter sintético entre el
blues, el rock sinfénico mas denso y algunas resonancias tomadas
de The Beatles; ya en la segunda época, que arranca en 1970 es
una contundente muestra del metal de este momento.

El origen de Led Zeppelin es muy distinto, surge en 1968 a
raiz de la dispersion de los componentes de Yardbirds, entre los
que destacaban las guitarras de Eric Clapton, Jeff Beck y Jimmy
Page. Este ultimo, se asocia con el bajista John Paul Jones y con el
cantante Robert Plant. Con Keith Moon, bateria de The Who,
graban su primer album Led Zeppelin en enero de 1969 y hacia
finales del mismo afio aparece Led Zeppelin Il. En 1970 llegara la
tercera entrega de la que ya se conoce como serie Zeppelin, y la
cuarta al cabo de unos meses. En menos de un afo, se convierten
en la banda mas original e innovadora de la década, al remontar las
influencias procedentes del movimiento mod y sus inequivocas
raices blues rock, en beneficio de un sonido inconfundible, duro,
intenso, cargado de estruendos, donde se concilian la guitarra de
Page y la voz de Plant.

No obstante, como es frecuente en el universo del rock, el
éxito mundial, y de un modo concreto el culto que despierta el tema
Stairway to Heaven, desencadena la oleada de articulos y
reportajes que presenta a Led Zeppelin como satanistas
enloquecidos, hippies de ultima hora traidores a los ideales del
mundo libre, comprometidos en cambio con la lucha del pueblo
vietnamita y las drogas duras y, por si fuera poco, segun las
mismas fuentes, involucrados en terribles y sombrios sucesos de
sangre, ceremonias orgiasticas, sacrificios y ritos de magia negra.
Por su parte, los también britanicos Black Sabbath, procedentes de
Birmingham, emprenden su carrera por las mismas fechas que Led
Zeppelin, pero el éxito les sorprendera a partir de 1970, con el
lanzamiento en Estados Unidos de Paranoid, un album que al
tiempo que asume algunas de las influencias mas claras del glam
rock, herencia frecuente en numerosas formaciones metdlicas como
Alice Cooper, David Bowie y Lou Reed. Sus puestas en escena
ensalzan atmosferas misteriosas, oscuras, relatos de terror que se
conjugan con impresionantes pesadillas tecnoldgicas y anuncios
apocalipticos, elementos que sostenidos por el carisma del solista
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Ozzy Osbourne, enamorado de las historias medievales y las
leyendas vampiricas, abriran un episodio singular en el rock de las
ultimas décadas.

Como consecuencia del éxito de las tres grandes bandas
antes mencionadas (Led Zeppelin, Deep Purple y Black Sabbath), a
principios de la década de 1970 arranca la oleada de las que seran
las mas caracteristicas formaciones de heavy metal, y se
manifestara por diversos frentes; destacan los estadounidenses
Kiss, Van Halen y Aerosmith; los britanicos Judas Priest, Rainbow y
Motérhead; los alemanes Scorpions; los canadienses Rush; los
australianos AC/DC. Mas tarde, durante las décadas de 1970 y
1980, mantendran las esencias en contraste con las lineas
musicales que proliferaran en Estados Unidos y Gran Bretafia a
partir del estallido punk, la escuela metalica denominada AOR
(Adult Oriented Rock) o “de nueva ola”. Esta reaccién estimulara a
partir de 1977 y de forma ininterrumpida hasta los afios noventa la
apariciéon de bandas tan destacadas como Iron Maiden, Def
Leppard, Saxon, Whitesnake, Metallica, Megadeth, The Cult,
WASP, Métley Criie, Bon Jovi, Skid Row, Twisted Sister, Anthrax,
Pantera, Sepultura, entre otras; al mismo tiempo se evidencia la
relacién con diversos géneros musicales —con preferencia el punk,
el grunge, el rap y numerosas corrientes de rock alternativo—, asi
como el periédico resurgir de formaciones miticas (Deep Purple, por
ejemplo), orientaciones que lejos de estancar la creatividad del rock
metalico le aportaron interesantes perspectivas.

La imagen del joven metalero inicia con su vestimenta, la cual
se compone de ropa oscura con accesorios de metal (cadenas,
anillos, pulseras, aretes) plateado, los colores complementarios
pueden ser blanco para contrastar, rojo y a veces morados;
cadenas, antimosh (brazaletes con puas, picos), cinturones de
balas (carrilleras), de estoperoles, botas con picos, con plataforma,
con estoperoles también, todo aquello que sea plateado. El cabello
largo es una constante muy comun tanto en hombres como en
mujeres, asimismo las perforaciones, en cejas, boca, lengua, nuca,
incluso brazos, pezones, cuello y orejas, con motivos satanicos,
herejes, agresivos, de imagenes demoniacas o leyendas de la
misma influencia; son normalmente tatuajes a una sola tinta, negra,
ya que reflejan mayor crudeza, ocupan brazos, espalda, pecho y
cuello. Mientras mayor sea la extension de los tatuajes en el cuerpo

83



es visto como una persona atrevida, rebelde y entregada al
movimiento, asi dependiendo de lo que traiga tatuado es lo que
refleja en lo que cree, su ideologia y actitud ante la vida. Se estilan
botas, pantalones muy ajustados de piel, o de cualquier otro
material modificados con adornos, igualmente chamarras de cuero
y playeras con impresiones de logotipos de grupos o imagenes
grotescas alusivas a la corriente.

En el caso de los artistas del tipo hair metal, se visten con la
indumentaria clasica, pantalones de cuero ajustados, chaqueta de
cuero, indumentaria de color negro y pelo largo, pero con ciertas
variaciones; el pelo es largo, rizado hasta la extravagancia,
demostrando que no es necesario verse “bonito” para estar dentro
de los estandares de un artista. El uso de magquillaje no es poco
frecuente, incluyendo labios pintados y otros tipos de maquillaje
como los Twisted Sister. Estos elementos y el hecho de que los
artistas poseian grandes dotes artisticos, como la voz con escala de
mandibula en Guns N Roses con la eleccidn de cuerpos delgados y
de contextura normal, daban a los representantes un aspecto
definitivamente original y propio del metal. Por su parte, el baile que
realizan los seguidores de metal es el conocido como Slam,
conocido aqui, de manera similar a la cultura ska, como la colision
de cuerpes entre los espectadores, pero agregando la agitacion de
cabezas de arriba hacia debajo de manera enérgica y al compas de
la musica, asi como movimientos como si tocaran una guitarra
eléctrica.
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Metal. Algunos rasgos iconograficos del metal. En la imagen de la
izquierda se encuentra un cartel de invitacion a un evento de metal el 11 de
noviembre de 2001 en Sonora; la imagen 38 muestra al famoso grupo de
metal Rammstein; la imagen 39 se trata de la portada de un disco del
grupo Korn.

1.3.8. Fresas
Generalidades de la identidad juvenil fresa

El termino “fresa” no tiene una connotacion clara. Desde hace
tiempo, los llamados “fashion” o “pirrurris”, como también se le ha
llamado —especialmente mujeres—, que se encuentran en una
posicidn socioeconémica de cierta opulencia, o que advierten
formas culturales (gustos, vestimenta, conductas, lenguaje)
preciosistas o refinadas. Otra concepcion del término sugiere que la
perscna fresa es aquella “bien portada”, es decir, que no bebe en
exceso, no fuma ni toma drogas, no usa lenguaje soez. Cabe aqui
sefialar que suele oponérsele el término “naco”, que es
precisamente lo opuesto. Sin embargo, en la actualidad estos
jévenes ya no necesariamente son de clase econdmica alta o "bien
portados”; con “la simulacién como forma de vida” (Baudrillard,
1993), aparecieron los imitadores, es decir, los jdvenes que aun
cuando no son de clase acomodada o de costumbres aceptadas
socialmente, aparecen con aspiraciones de “fresa tradicional” y con
apariencia similar, pero con conductas propias de otras identidades,
en el sentido de consumo de drogas, alcohol o cigarros, asi como
de lenguaje soez.

De ideologia superficial, a los fresas se les relaciona con
grupos llamados “snobs” y “yuppies”; el primero se refiere a las
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personas pretenciosas con aspiraciones o modos de vida de
entretenimiento costoso, mientras que el segundo sugiere que son
gente que apuesta, por todos los medios a su alcance, lograr una
posicion laboral econémica y, por ende social en los circulos en los
que se desenvuelve. Del mismo modo, uno de los aspectos mas
importantes de su mundo de vida es la moda; ya sea que se reunan
en los lugares “mas prestigiados” (o0 mas caros), que vistan la ropa
de marca o disefiador de mayor precio y que se encuentran en los
modelos que exhiben los medios masivos (television, revistas, cine),
que manejen autos costosos nuevos, que escuchen la musica pop
de ciertos grupos o cantantes con ciertas particularidades, o
incluso, que modifiquen su apariencia para cefiirse al estereotipo de
belleza socialmente aceptado (tefiido de cabello, lentes de contacto
cosmeéticos, lipoescultura). Sin embargo, toda esta parafernalia
tiende a ser soélo superficial, en tanto la moda cambia, suelen
adoptar conductas que los creadores de moda recomiendan, tales
como “ser rebelde” en el cual llegan incluso a tatuarse o perforarse
para parecerlo. En los jovenes “fresas”, lo importante es la
apariencia, es decir, la manera en que dibujan su lenguaje verbal y
no verbal para coincidir con el grupo.

En este sentido, se puede apreciar que esta identidad juvenil
es fundamentalmente aspiracional, es decir, busca el mayor estatus
social, en virtud de que una de sus mayores preocupaciones es la
aceptacion de los demas, por lo que son bastante susceptibles a la
influencia de los medios masivos. Aunque parezca paraddjico, es
aqui donde se dan los mayores problemas de conducta social entre
los jévenes. Por un lado no estan comprometidos con la ideologia
de algun grupo (ska, dark, punk) en el que pueden seguir un cédigo
de conducta y estético bien definido, que les sirve de modelo hasta
donde puedan y quieran llegar, es decir, si bien las otras
identidades suelen tener sus propios juegos de lenguajes, suelen
ser tolerantes con quienes no pueden seguir su ideologia de
manera tajante hasta que lo pueden lograr, ya que ellos mismos se
observan excluidos; esto quiere decir que esta identidad juvenil es
la que segrega de mayor modo a los que no son como ellos,
vertiéndoles los prejuicios sociales “establecidos” encima, en virtud
de la competencia que manejan por ser los mejor adaptados a la
realidad social, aunque sélo de apariencia.
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Lo anterior se explica en tanto los medios masivos controlan
las formas de apreciacion de la vida aceptada socialmente, a través
del bombardeo sistematico de mensajes de lo que “deben ser” los
individuos, y que patolégicamente se acepta como cddigo social
apropiado, y que esta identidad juvenil explota de manera amplia.
Por otro lado, la modificacion de la apariencia puede tener
resultados deplorables en términos de salud fisica o mental; ya sea
que la aspiracion por ser parte del grupo (creacién de necesidad por
parte de la moda) haga que el joven o la joven se tifia el cabello,
utilice lentes de contacto cosméticos o perfore su cuerpo, negando
su identidad corpdrea original, o incluso cuando este joven, a pesar
de todo el esfuerzo realizado no logra su objetivo (lo cual es comun
por el tipo de necesidad aspiracional obligada y su dinamica de
cambio), le lleva a realizar dietas estrictas, a no comer o incluso
vomitar (anorexia y bulimia), generando sujetos neurdticos y
psicoticos por su obsesion de encajar a través de la apariencia.

De tal suerte, estos jévenes utilizan su tiempo y su espacio
para crear apariencias en todo lo que regula su cosmovision. Esta
realidad no es algo fundado en leyendas épicas, mitos religiosos o
pensamientos profundos, sino en la pobreza del momento histérico
caracterizado por la hipertecnologizacion, la posmodernidad, la
globalizacion y, en consecuencia, por el vacio de los contenidos de
vida de los jévenes, cuyos referentes identitarios han sido
socavados e intercambiados por los modelos mediaticos. Existen
muchos ejemplos de lo anterior, tal como el caso que se observo
hace algunos afios cuando la marca de ropa “Furor”, sacé a la
venta sus prendas de mezclilla con la imagen de Ernesto “Che”
Guevara; el publico objetivo fueron jévenes de alrededor de los 15
afios de clase media y media alta, los cuales sélo conocen al “Che”
por la grafica generada por la fotografia de Korda, y no por su
filosofia e historia de lucha, vaciando de contenido su leyenda y
convirtiéndola en un objeto mercantil.

Por este tipo de conductas y estéticas, los jovenes de esta
identidad son criticados por las otras identidades juveniles por la
superficialidad de sus saberes, por la vacuidad de sus reflexiones vy,
especialmente, por la negligencia en la modificacion de éstos, aun
cuando se observan vulnerables. Cabe sefalar que si bien la
caracterizacion parece mas critica para esta identidad juvenil, sélo
es para mostrar la vulnerabilidad a la que son sometidos por los
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medios y, a pesar de que muchos y muchas jovenes son concientes
de ello, parece tener mas importancia la intenciéon de ser aceptado
—cosa que nunca se logra por el sistema de competencia— que el
bienestar mental y fisico de si mismos.

Es asi, que la musica que los caracteriza es también de la
misma naturaleza, la llamada musica pop (popular), cuyos maximos
representantes son de la talla de Thalia, Britney Spears, Ricky
Martin, los cuales no son exactamente virtuosos en la composicién,
el uso de instrumentos o de la voz, sino que estan respaldados por
grandes empresas que literalmente “hacen” que estos jévenes
consuman sus discos. Este respaldo consiste en el uso de
sofisticadas tecnologias para que la voz y el acompafamiento
terminen siendo hasta cierto punto armoénicos, sin dejar de
mencionar el uso de cirugias estéticas y una gran cantidad de
maquillaje para encajar con la estética planeada; del mismo modo
la lamada “payola”, que consiste en dar dadivas a las estaciones de
radio y television para que cada determinado tiempo (cada hora por
ejemplo) pongan la musica de estos “artistas”, lo que resulta en el
bombardeo antes mencionado y el ingreso al inconsciente de la
cancion por repeticion. Esto se observa cuando una cualquier
persona sin tener necesariamente algun vinculo con estos gustos,
de pronto se encuentre tarareando alguna cancidon que
inconscientemente escucharon (muchas veces) en la radio. A estos
“artistas” se les ha denominado “artistas de plastico” puesto que
fueron hechos de manera artificial, es decir, a través de
suplementos cosméticos mediaticos y no de verdadero talento.

Imagen y acercamiento a la produccién y consumo artistico juvenil
Fresa

La manera de hacer uso de la imagen de los fresas, es a través de
su discurso visual y oral. Acerca del primero, no existe un patron de
color o forma, puesto que la moda cambia por “temporadas”, es
decir, los disefiadores generan una idea que se plasma
temporalmente en los cuerpos de los jévenes; sin embargo, siempre
coinciden en la armonia de los accesorios que acompanan la
vestimenta, ya sea por formas, colores o materiales. En cuanto al
discurso verbal, también cambian las oraciones pero con menor
frecuencia; suelen utilizar muletillas como “wei”, “jelou”, “vales mil”,
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“o sea”, entre muchas otras con su peculiar acento de pregunta. El
peinado y el maquillaje son también necesarios para completar la
apariencia adecuada, el primero debe estar pulcramente cuidado,
asi como el segundo debe ser de buen gusto. Otro aspecto
importante en la imagen es el transporte que utilizan para moverse
a los sitios de moda (antros); lo reciente y la marca del automovil
son fundamentales para hacerse ver, aun cuando no
necesariamente sean propios, lo importante es llegar en la “carroza”
y no en “calabaza”.

Para saber exactamente cudl es la manera mas adecuada de
ser y estar, se hace uso de uno de los productos que mas se
venden en el mundo, la revista especializada en belleza. Esta, no
sb6lo da consejos de maquillajes, peinados, tipos de ropa por
temporada en el que incluyen cortes, largos, colores, formas, telas,
accesorios, zapatos, ropa interior, sino que ademas, sugieren las
maneras en que deben comportarse con sus seres allegados, ya
sean padres, amigos, pareja, profesores, pretendientes, entre
muchos. Cabe sefialar que estas revistas se han especializado y en
escindido por edad del publico objetivo, desde las que son para
puberes, pasando por las que son para adolescentes, hasta las que
son para jévenes de mas de veinte, treinta, cuarenta o cincuenta
afios. Empero, a pesar de las diferencias entre las revistas por
edades, casi todas son similares en contenidos, entres los que se
encuentran, pasatiempos, intereses, moda, espectaculos. Los
lugares de reunién en los que se pueden observar estos jovenes
son las discos (discotecas) y bares de moda (llamados de simulada
manera rebelde como antros), asi como en los llamados malls, que
son centros de entretenimiento con grandes cadenas de
restaurantes de comida rapida, cines, videojuegos, pistas de
patinaje, tiendas de ropa, entre muchas formas de entretenimiento
otras mas.

Una caracteristica que merece mencion aparte es la musica
pop, por la cantidad de elementos que observa. La musica pop es
aquella que, al margen de la instrumentacion y tecnologia aplicada
para su creacion, conserva la estructura formal "verso-estribillo-
verso", ejecutada de un modo sencillo, melddico, pegadizo, y
normalmente asimilable para el gran publico. Sus grandes
diferencias con otros estilos estan en las voces melédicas y claras
en primer plano y percusiones lineales y repetidas. Histéricamente,
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la expresion “musica pop” no era entendida como un género
musical con caracteristicas musicales concretas. Era, directamente,
lo contrario a la musica de culto, a la musica clasica. Bajo esta
definicién entraban estilos como el rock, el funky, el folk o incluso el
jazz. El pop era entendido como ese gran grupo de musicas para la
gente de escasa cultura musical. Con el tiempo, el pop ha ido
ganandose su acepcion como estilo musical independiente,
librandose, ademas, del sentido peyorativo y negativo social al que
se le vinculaba. EI pop, nombre que procede de mdsica popular, es
el género musical mas extendido entre la cultura juvenil de
principios del siglo XXI. Cabe sefialar que la musica pop es la que
mas discos vende en el mundo, esto se debe a que esta identidad
es la que mayor numero de jovenes concentra.

A pesar de ser un estilo absolutamente hibrido (pop-rock,
noise-pop, britpop, electropop, Twee pop), las clasificaciones mas
conocidas y aceptadas son: Pop indie (independiente), Pop
comercial, Pop Electrénico, Pop Tradicional. La proliferacion del pop
y sus multiples subgéneros hace imposible que estas
clasificaciones representen divisiones puras. En la sociedad de
consumo el primer objetivo de un producto es que cree los maximos
beneficios posibles y el pop cumple con esta norma. Es uno de los
géneros con mayor potencial de consumidores y esto lo han
aprovechado las cadenas de television para crear artistas del
género en programas como “La Academia” del canal “azteca trece”
del Grupo Salinas (dicho sea de paso, de ética y moral
cuestionables por la forma de obtener su concesién y por su
manipulacion de informacion con fines politicos) y “Cantando por un
suefo”, del canal de las “estrellas” (también de ética y moral
cuestionables por sus intereses mezquinos en términos de trafico
de influencias y manipulaciéon de informacion) y que tienen grandes
audiencias. Sin duda una de las caracteristicas que definen el
caracter de este género es el furor que las estrellas del pop
producen en los denominados “fans”, que en espafiol tienen una
connotaciéon mucho mas seria, “fanaticos”. El mercadeo, la payola,
los programas especificos de musica pop, la promocion radiofénica
y videos-DVD son algunas de las manifestaciones de este mundo.

En los Uultimos afos, el llamado Teen pop (pop de
adolescentes) resurge. Empiezan a aparecer jovenes cantantes
como Britney Spears, quien ocupo los primeros lugares en las listas
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de discos mas vendidos. A raiz del éxito de Spears, aparecieron
nuevos artistas como Mandy Moore, Jessica Simpson o Christina
Aguilera. También aparecieron bandas de jovenes cantantes como
Backstreet Boys o NSync. Estos artistas aparecen cotidianamente
en los medios de comunicacién, muchas veces al margen de su
carrera musical. Este Teen Pop musicalmente es conocido como
“Urban Pop”, inspirado en el R&B moderno. La instrumentacién se
realiza con sintetizadores electrénicos y con matices de
instrumentos tradicionales como guitarras. Hay algunas baladas de
grupos como Backstreet Boys o NSYNC que se pueden considerar
R&B o Pop/R&B. Actualmente, aunque el pop ha sido mezclado con
el rock y el hip hop, nuevas cantantes pop han surgido y mantienen
al pop con gran fuerza, tales como Kelly Clarkson, Hilary Duff,
Ashlee Simpson y Lindsay Lohan, que manejan ventas muy altas de
discos y una gran popularidad en el @mbito musical de la actualidad
en la escena internacional.

En México, se le ha dado una gran importancia a este género
musical, especialmente porque cada una de las dos cadenas que
monopolizan la senal televisiva son duefias a su vez de sellos
discograficos o mantienen “alianzas estratégicas” con ellos. En tal
virtud, no sélo otorgaron (y lo siguen haciendo) un enorme apoyo
para exhibir en sus programas a los grupos y cantantes “de
plastico” que generaron, tales como Timbiriche, OV7, Magneto,
Cristian Castro, Luis Miguel, Yahir, entre muchos otros, sino que
hicieron uso de la concesion que les otorgd el Estado'® para que
“actuaran” en sus telenovelas, y apuntalarlos con las revistas de
enorme circulacion que poseen. No hay que olvidar que, en los
programas dominicales que exhiben en los horarios mas vistos
(AAA), se ha vuelto costumbre ver entretenimiento con sketches,
musicales, concursos, tales como el desaparecido Siempre en
Domingo, y ahora los mencionados arriba, ademas de programas
que reciclan las historias personales de manera perniciosa (léase
Ventaneando, Historias Engarzadas, Con Todo, etc). En

'8 Cabe sefialar que, si bien la concesién que otorga el Estado a los particulares para
la explotacion de una sefial radiada de comunicacién se encuentra bajo un sistema
similar al arrendamiento, ésta es un bien publico, es decir, es objeto de derecho
constitucional de observancia para la poblacién, por lo que las programaciones que
generan estos medios deben (o deberian) estar bajo la tutela del pueblo, es decir,
debe existir un 6rgano publico descentralizado para la revisiéon de tal programacion tal
como sucede en otros paises.
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coensecuencia, este bombardeo es bastante eficaz para mantener
bajo esta dinamica mediatica las conciencias de los jovenes fresas,
independientemente del grado aspiracional que presenten. Cabe
sefialar que los jovenes que deciden ingresar a este mundo del
“espectaculo mediatico”, son generalmente obligados a otorgar
favores carnales como rito de iniciacion a los mercenarios que
manejan a los “artistas”, con la presuncion de que posteriormente
les haran ricos y famosos.

Fresas. Modelizacién aspiracional. En la imagen de la izquierda se observa a
la cantante Thalia, uno de los simbolos de la cultura pop actual; la siguiente
imagen corresponde a la portada de la revista TV y Novelas, con otra artista

de moda del grupo RBD; la imagen 43 en también una portada de revista
muy popular con una famosa cantante estadounidense; en la imagen de la
derecha se observa una portada mas, pero ahora solo con la representacion
iconica del modelo a seguir.
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1.3.9. Gruperos
Generalidades de la identidad juvenil Grupero

Se denomina de este modo a esta identidad juvenil, puesto que asi
se les conoce en nuestro pais de acuerdo con la clasificacion que
de ella han hecho los medios masivos, a pesar de que son al
menos tres las corrientes musicales principales las que la permean,
a saber, la Tropical (de origen afroantillano), la Banda (de origen de
tambora nortefia) y la Rural (de procedencia de cantantes o grupos
de origen campirano) '°. Sin embargo no son los Unicos, también se
tiende a incluir en la corriente grupera a la mezcla que de ella se
hace con los cantantes rancheros, al mariachi, al son, al guapango,
entre otros. Si bien es cierto que se trata de tres géneros distintos
con sus peculiaridades de origen y estructura musical, los medios
masivos se han encargado de unirlos por la facilidad que implica la
venta de productos, asi como para diferenciarla u oponerla a la
corriente pop; en sentido estricto, estos dos géneros (pop y
grupero) generan las mayores ganancias a los medios productores
de musica en nuestro pais.

En este sentido, hay que sefialar que la mezcla mediatica de
estas corrientes musicales se ha realizado como una manera de
conjuntar la musica que no se considera pop, pero que de algun
modo no se observa que atente contra la cultura establecida, tal
como suponen hacerlo otras identidades juveniles (punk, dark, hip
hop, rave). Es decir, la musica pop, asi como la que se encuentra
en este grupo de corrientes musicales pueden son consideradas
como “politicamente correctas”, empero no asi las que realizan
criticas tanto formales como de contenido al sistema social. De tal
suerte, la Unica musica que es escuchada en los medios masivos
es la que no atenta contra estas “buenas costumbres” sociales, por
lo que incluso algunas canciones de salsa con contenido social o
uso de lenguaje soez o musica de banda que exalta las andanzas
de los narcotraficantes son excluidas de la radiacién mediatica, al
grado que se han creado leyes que impiden la transmisién publica
de sus canciones. Sin embargo, estos musicos se amparan en la
libertad de expresion y advierten que la musica que hacen, incluso

'® Serie documental “México Grupero”, Canal Once, produccion de Fernando Saenz de
Miera, conduccion de Jaime Almeida, 13 episodios, México, Mayo de 2006.
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la relacionada a los narcotraficantes solo refleja la realidad que se
observa en la propia sociedad.

La musica grupera contiene su propia historia (Carrizosa,
1998). La musica tropical o afroantillana, surge en la evolucion de la
mezcla de ritmos africanos traidos por los esclavos negros a
América en la conquista espafola, con lo que se desarrolld
culturalmente durante 500 afios. El gospel, el jazz, el R & B, entre
otros, permiten generar nuevos ritmos que se pueden aglutinar en
la llamada musica afroantillana. En paises diversos de la zona norte
de Sudamérica, Centroamérica y las antillas, aparecen formas
musicales que, por su construccidn compositiva se relacionan entre
si, llegando a mezclarse de manera amplia. Por ejemplo, en Cuba
emerge el mambo y el chachacha, en Venezuela la cumbia, en
Jamaica el reggae, en Republica Dominicana el merengue y la
bachata, entre muchos otros. Cabe sefialar que esta corriente
musical es la Unica que no es una derivacion directa del Rock and
Roll, aun cuando en algunos subgéneros se mezcla con éste, tal es
el caso de la musica ska.

Por su parte, la musica de banda surge de las agrupaciones
de musicos (generalmente de oido o empiricos) que cantan
“corridos®”” en las poblaciones principalmente del norte de pais®’; a
través de los afos estas agrupaciones se modernizaron e
ingresaron al mercado con la tecnologia actual (guitarras y bajos
eléctricos, sintetizadores, propios del rock) y con trajes mas
vistosos, pero sin perder lo caracteristico de su origen. Es
importante sefalar que esta “modernizacion” es influenciada por los
grupos de musica country del sur de los Estados Unidos, quienes
tuvieron una revalorizacion por parte de su sociedad a finales de los
afios setenta del siglo XX. Del mismo modo, se incorporaron

20 E| corrido es una forma musical y literaria popular de la cultura mestiza mexicana.
En muchas poblaciones rurales de México se cantan corridos al compas de las
guitarras, cuyos temas son amorosos, crénicas de sucesos naturales, y desde luego
relatos de hechos histéricos que vienen desde los dias de la Independencia, pasando
por los episodios de la Reforma y hasta las convulsiones de la Revolucion Mexicana.
2" La cultura de la frontera norte, implica de manera amplia las tematicas de las
canciones que se producen, resultado de la estrecha relacion en la zona limitrofe entre
México y Estados Unidos. En la zona sur de este Ultimo, existe un niumero significativo
de personas de origen mexicano, la mayoria de ellos migrantes, aunque también hay
muchos nacidos en ese pais. Esto ha generado que la cultura que se ha venido
erigiendo sea bastante compleja, incluso en 1982 se cred El Colegio de la Frontera
Norte (COLEF) que realiza estudios sobre distintos temas relacionados con esta
compleja relacion, incluyendo el cultural.
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elementos de mdusica electronica generandose un sonido tecno-
banda o tecno-nortefio. Finalmente, en lo que respecta a la musica
llamada “rural”, ésta aparece como resultado de una transformacion
de la musica de localidades apartadas, donde la musica ranchera
era la de mayor consumo; sin embargo, como una escision de ésta
florece una corriente “romantica” pero sin la parafernalia propia del
ranchero (traje, botas, caballo, sombrero), sino con un aspecto mas
sencillo, sin soslayar su origen, conservando e incluso fortificando el
orgullo de lo que en algun momento fue llamado peyorativamente
“de pueblo”.

Asi, esta mixtura identitaria sugiere que la composicion
resultante se manifieste, entre otras formas, en la musica producida
y consumida. De modo tal, que la influencia que tuvo la cultura
estadounidense a través de la musica country, asi como las formas
instrumentales del rock sobre la llamada “onda grupera”, permiten
observar su capacidad de expansion en términos de distribucion
econdmica. En este mismo sentido, se advierte que las tematicas
que contiene esta musica son particularmente resultado del proceso
de construccién de la realidad que permea a esta identidad juvenil.
Un ejemplo de lo anterior es la llamada “tecnocumbia” que hiciera
famosa la desaparecida cantante de origen mexicano Selena con
relacion a las formas; empero, por lo que respecta al contenido es
facil observar que generalmente hay partes que tratan de tematicas
que describen las pautas culturales del México del norte, que tratan
sobre camionetas o pistolas, sin olvidar los rasgos musicales que
reflejan la nostalgia por nuestro pais por el hecho de vivir en el otro
lado.

En la actualidad en nuestro pais, la musica grupera, en
especial la cumbia, se ha utilizado como forma necesaria de
celebracion para las festividades, tales como bodas o fiestas de
quince afos, sin importar la clase socioeconémica de la que se
trate, o de los gustos o afinidades de los presentes. Es de resaltar
que, independientemente de que la filiacion del joven asistente sea
fresa, baila la musica al igual que cualquiera de los otros asistentes,
algo que sucede poco con otras identidades juveniles. Esto es
importante en virtud de que fuera de ese medio de celebracién, el
joven fresa observa esta musica de manera peyorativa,
generalmente con el término “musica de nacos”. Asimismo, sucede
también lo opuesto dentro de la celebracién, en tanto algun joven
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asistente no quiera bailar se le considera fresa, es decir, utilizan la
diferencia como fuente de discriminacién, algo caracteristico en
todas las identidades juveniles.

Imagen y acercamiento a la produccién y consumo artistico juvenil
Grupero

En términos de imagen, los jovenes que son parte de esta identidad
juvenil, tienden a construirla de diversos modos. Por un lado,
quienes no manifiestan una apariencia caracteristica son aquellos
jévenes que se identifican mas con la musica tropical, visten ropa
holgada similar a los skatos, con el objeto de que ésta les permita
realizar sus bailes sin mayor problema. Para el caso de los jovenes
identificados con la musica de banda o rural, existe un mercado tan
amplio como para el de los fresas (o quizas mayor), el cual dicta la
manera de exhibirse. Cuando se trata de alguna celebracion
especial o salida al centro de reunion nocturno (rodeo), utilizan
sombrero de fieltro o “tejana”, camisa de franela a cuadros o
mezclilla con ornamentos tipo “vaquero” con corbata de tela o
corbatin de piel y remate metélico, cinturéon grueso de piel bordado
a mano (piteado) con hebilla grande y vistosa, pantalén también de
mezclilla de corte recto, botas “picudas” de piel del tipo “vaquero”;
todo lo anterior, de colores contrastantes.

En su vida cotidiana, la vestimenta es por supuesto mas
sencilla, botines de piel con pantalon de mezclilla o loneta con
cinturén de piel (no necesariamente bordado), camisa casual y en
ocasiones sombrero, el cual puede ser de palma. En cuestion de los
ornamentos de la cabeza, es apreciado en los hombres el uso de
bigote, pero no cualquiera, debe ser uno poblado y grueso, es una
manera de manifestar su virilidad de manera simbdlica. El cabello
es corto sin alguna caracteristica de peinado, mas bien de modo
sencillo, aunque en ocasiones se observa largo de la parte baja
trasera de la cabeza. La parafernalia de imagen es, como es todas
las identidades juveniles, representacion de los modelos que
admiran. Sin embargo, los cantantes y musicos “de banda”
acostumbran utilizar una vestimenta mucho mas elaborada, aunque
sin perder el estilo campirano; generalmente sus trajes son
coordinados en colores y formas, siempre muy llamativos,
combinando un sombrero muy decorado, con el saco que utiliza el
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mismo ornamento, puede ser con flecos y camisas de colores
brillantes; botas de piel de colores también coordinados.

Por otro lado, de modo similar a lo que sucede en otros
paises, se ha generado un mercado particular de esta musica
grupera con sus respectivos medios de difusion (radio, canales de
television y radio, revistas, sitios de internet), imagen, bailes,
espacios de esparcimiento y creaciones artisticas. Los distintos
tipos de baile que se observan son particularmente de formas
ligeras y entusiastas; en el caso de la musica tropical, se advierte
una mezcla de ritmos que son manifestados de manera sensual por
los danzantes en la pista, se baila desde la cumbia al estilo del viejo
rock and roll, la salsa con movimientos muy ritmicos, el merengue
con pequefios pasos y despacio; en la musica de banda,
dependiendo del estilo, suele estar acompafiada de acrobacias en
las que la mujer danzante vuela literalmente por el aire y el hombre
la recibe; también la moda afecta al tipo de baile, un ejemplo de lo
anterior es que durante la ultima década de los afios noventa del
siglo XX se generd una explosion de la musica llamada “quebradita”
(de la surge la referencia de las acrobacias), y actualmente esa
explosién se volvié hacia el llamado “pasito duranguense” que es
una curiosa mezcla de “quebradita” y “merengue”.

En ambos casos se trata de bailes que sugieren una
simbolizacion del acto sexual, en virtud de que se baila por parejas
y existe un fuerte contacto itinerante entre los cuerpos de los
bailarines, particularmente entre las zonas de los genitales, lo que
no se observa en otras identidades juveniles. Hay que sefalar que
entre la musica y los bailes especialmente del género tropical,
existe una mezcla con la identidad de los jovenes ska por su origen
(ska, reggae), lo que origind las formas de baile conocidas como
“chuntaro style” y “reggaeton”. Los grupos mas populares de este
género son, para el tipo tropical La Sonora Dinamita, La Sonora de
Margarita, Rubén Blades, Willie Colén; de banda, Los tigres del
norte, Banda el Recodo, Banda Machos, Ana Barbara, La
arrolladora Banda Limén; y para el caso de la mdusica rural
romantica son Marco Antonio Solis, Los temerarios, Intocable,
Vicente y Alejandro Fernandez (ranchero), Joan Sebastian. Es
importante sefialar que la lista anterior es sélo una muy pequefa
muestra de los grupos populares, puesto que la lista para cada uno
de los subgéneros es interminable.
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Por lo que respecta a los medios masivos, existen estaciones
de radio en todo el pais, asi como en el sur de Estados Unidos, que
se especializan en tocar esta musica, entre los que se encuentran
Radio La Jefa en Alburquerque, Texas, La rancherita del aire en
Piedras Negras, Coahuila, La invasora, en Monterrey, Nuevo Ledn,
La Ke buena en Toluca, México, entre muchas otras. En cuanto a
canales de televisidn nacionales, se pueden citar Ritmoson Latino,
Banda Max (ambos por cable), los cuales transmiten veinticuatro
horas al dia videos musicales de los artistas de este género,
ademas de programas especiales; del mismo modo, se otorgan
anualmente distintos estimulos a los artistas de este género, a
través de los Premios Oye de la Academia Nacional de la Musica
en México con su propio sitio en internet, Premios Furia Musical de
la televisora estadounidense Univision y Grammy Latino de la
fundacion estadounidense Grammy, este ultimo como categoria
especial del original en inglés en Estados Unidos. En revistas se
encuentra Furia musical.

En sitios de internet, estan portalgrupero.com, xhdgo.com,
chalino.com y péaginas dedicadas a los diversos artistas como La
pagina oficial de Los tigres del norte, El sitio oficial de Intocable,
entre otros, con espacios virtuales para platicar (chatear) sobre
intereses de los jévenes en cuanto a lo relacionado a este género.
Toda esta amplia gama de medios masivos, observa caracteristicas
especiales en cuanto a apariencia, puesto que las formas, colores,
tipografias, guardan un estilo muy similar entre ellos; del mismo
modo, se pueden observar una serie de informaciones como
noticias de los artistas (de trabajo y personales), fechas de giras o
lugares en los que se van a presentar, letras de musica, discografia,
biografias, sitios en los que se pueden obtener productos de dichos
grupos o cantantes. Es de resaltar, que estos medios generan una
infinita informaciéon que se va actualizando periédicamente para el
caso de los medios electronicos, o segun la fecha de las
publicaciones para los medios impresos, lo que logra la atencion
permanente de sus seguidores.
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Grupero. Algunos representantes del movimiento grupero. En la imagen
44 se encuentra el conocido grupo Los Tigres del Norte, ataviados con su
peculiar estilo; en la siguiente imagen la cantante Ana Barbara; en la
numero 46 otro de los cantantes mas representativos, Joan Sebastian; en
la imagen de la derecha se encuentra el grupe de moda Montéz de
Durango.

1.3.10. Aleluyos
Generalidades de la identidad Aleluyo

Los llamados aleluyos, son jovenes que asisten a los templos
religiosos de manera frecuente. Normalmente en los ritos del
sermon o alabanza dominical se encuentran presentes, pero es
especialmente entre semana cuando asisten al templo para
participar en programas internos de evangelizacién ya sea de
aprendizaje o de ensefianza. Se les denomina peyorativamente
aleluyos, porque su conducta social se funda en la cosmovisién que
tienen basada en la forma religiosa del templo al que asisten,
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particularmente de las religiones mas nutridas de nuestro pais, tales
como la catdlica, la protestante —conocida en nuestro pais como
cristiana— en sus distintas formas (anglicanos, luteranos, bautistas,
metodistas, adventistas y pentecostales) o la creciente testigos de
Jehova. Tienen su mayor crecimiento en los ultimos veinte afios del
siglo pasado, cuando la iglesia catélica en México se da cuenta de
que esta perdiendo parte de su “rebafio” para irse a otras religiones
que le convencen (o convienen) de mejor manera, es asi que la
competencia por acercar al mayor numero de creyentes en potencia
(los jovenes y nifios) se convierte en una forma estratégica de
conservar la primera fuerza en posicionamiento al aparecer y
desarrollarse otras formas religiosas de caracter importado
reciente?? (protestantes y Testigos de Jehova.

La iglesia catdlica observa la agresiva estrategia de los
testigos de Jehova en la que participan todos sus miembros como
evangelizadores “de puerta en puerta”, logrando mermar de manera
significativa un gran niumero de seguidores catdlicos. De tal suerte,
elaboran su propia estrategia y parte de ella es ocuparse de los
jévenes, organizando comunidades que permitan acercar a las
“ovejas perdidas al rebafio”. Conociendo la vulnerabilidad de los
jévenes en términos de la construccion de su identidad y busqueda
de respuestas sobre su realidad, aparecen grupos como la llamada
onda juvenil cristiana o jévenes al encuentro con Jesus de corte
catdlico, grupos de lectura de la Biblia, o de oracién de origen
protestante. Estos ultimos realizan sus ritos a través de alabanzas
con musica cantada en vivo estilo gospel, tal y como lo hacen las
comunidades afroamericanas en Estados Unidos. Cabe sefialar que
los distintos templos de cada religion organizan a sus jévenes
mediante agrupaciones diversas pero siempre con la misma idea de
evangelizacion, independientemente de la vertiente de su creencia.

En las reuniones que realizan en los templos, hay
generalmente un adulto o grupo de ellos que les muestran a los
jévenes la “correcta” forma de interpretar las escrituras divinas,
otorgandoles poca posibilidad de cuestionar las normas que de ella
emanan (como lo hace todo dogma). Del mismo modo, dictan las
pautas de conducta social que deben llevar a cabo en todos los
ambitos de su vida, ya sea en el familiar, escolar, laboral o

2 No hay que olvidar que la religiéon catélica también es importada, pero hace mas de
500 afios.
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recreativo. Sin embargo, se puede advertir que de acuerdo con el
tipo de forma religiosa se comportan unos y otros. Es asi, que estos
jévenes aleluyos del tipo catdlico, son conservadores en apariencia,
es decir solo cuando se encuentran reunidos en el templo su
conducta moral tiende a coincidir con las normas de su creencia
religiosa. Empero, fuera del templo, en su vida cotidiana, sus
conductas son similares a las de cualquier otro joven de su edad,
albergan problemas tan comunes como la discriminacion de otros
grupos, asisten a conciertos de musica que en muchas ocasiones
son de corte religioso pero puede ser pop o grupero, se reinen en
fiestas donde ingieren bebidas alcohdlicas o fuman tabaco y bailan
la musica que esté de moda (la cual es generalmente pop o grupera
que es la comun en las fiestas), llevan una vida sexual activa.

Hay que sefalar que es realmente poco el uso de drogas en
estos jévenes. En términos de politica, aun cuando en su mayoria
vienen de zonas con pocas posibilidades de desarrollo social,
observan cierta afinidad hacia la ideologia de la derecha, por la
evidente proteccion que estos partidos politicos dan a su iglesia y
manifiestan de manera especial su descontento con las izquierdas
por su critica que éstos realizan hacia el poder que ostentan los
altos jerarcas religiosos; estos jovenes consideran que estos
jerarcas deben ejercer su dominio de conductas y responsabilidad
social al mismo nivel que los politicos, en virtud de que son los
“representantes de Dios en la tierra”. En cuanto a los jovenes
aleluyos del tipo protestante, suele existir mayor control moral que
incide en su conducta social, puesto que parte de sus ensefianzas
les indican que no deben ingerir ningun tipo de contaminante de su
cuerpo, tampoco deben agraviar a otras personas por ningun
medio, aun cuando realmente solo tratan de evitarlo, esto es,
muchos de ellos lo hacen si es que obtienen algun beneficio por
ello.

Los aleluyos derivados de los testigos de Jehova son aun mas
estrictos en cuanto a conducta social. Sus creencias les impiden —
literalmente— beber, fumar o incluso, las transfusiones sanguineas,
en tanto su cuerpo no debe ser contaminado por ningun medio. Les
ensefian a evangelizar a gente de otras religiones, lo cual realizan a
través de la formacion de pequefos grupos que van pasando de
casa en casa con la bandera de conocer “la palabra de Dios”.
Aparentemente llevan una vida mas acorde con lo que se les
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ensefia, sin embargo suelen ser demasiado insistentes en su
trabajo evangelizador lo que ocasiona la molestia de sus
interlocutores; es conocido que se trata de una parte de sus
obligaciones religiosas que deben hacer este “bien” a todos, aunque
subyacentemente es evidente la competencia por posicionarse y
lograr mas adeptos como forma de fortalecer su clan.

Imagen y acercamiento a la produccion y consumo artistico juvenil
Aleluyo

En cuanto a la construccion de su imagen a través de su apariencia,
en los casos de los jévenes aleluyos protestantes no existe una
forma caracteristica que se pueda observar, es decir, si bien en los
eventos de adoracioén utilizan ropa semiformal (pantaléon y camisa
de vestir, zapatos, y suéter o chamarra) no muestran alguna
peculiaridad en cuanto a colores o formas. Por su parte, los jovenes
catolicos de esta identidad visten de manera mas sencilla, con
pantalones de mezclilla, tenis y camisetas. No obstante, en el caso
de los del tipo de testigos de Jehova, en especial los varones, su
particular vestimenta y transporte los hace blanco de las miradas de
todos. Cuando salen a evangelizar (por la importancia que tiene el
acto), los hombres llevan trajes negros, camisa blanca y corbata
negra, sin importar si son nifios, jovenes o adultos; su forma de
transportarse es a través de bicicletas caracteristicas de las
poblaciones estadounidenses. Como se trata de una religion
importada y de origen reciente en nuestro pais, es comun ver
jévenes varones de raza anglosajona con sus particulares
caracteristicas (generalmente altos, rubios, de traje negro y
bicicleta), lo que los hace bastante faciles de identificar,
frecuentemente acompafados de algun joven varén de origen
nacional con la misma vestimenta y transporte.

En cuanto a las mujeres, tratan de vestir de manera formal
aunque no demasiado elegantes, especialmente porque el trabajo
de las mujeres implica caminar y para ellas no estan destinadas las
bicicletas; utilizan vestidos debajo de la rodilla, con zapatos de
tacon no muy alto, en los que los colores no son vistosos. Cabe
sefialar que cuando existe algun evento masivo de cualquiera de
las tres formas de aleluyos antes mencionadas, las cuales suelen
ser en estadios de béisbol, de futbol o grandes auditorios, los
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jévenes visten camisetas con leyendas que hacen referencia ya sea
al evento al que asisten, o a la peculiar forma de creencia que
ostentan. Las leyendas estan impresas con letreros como “ejército
de Jesus”, “Dios te ama”, “salvate”, o alguna parte de las escrituras
gue manejan con su necesaria clasificacion que, dicho sea de paso,
se trata del mismo documento (Biblia) pero en diferentes versiones
editoriales.

En lo que se refiere a la producciéon y consumo musical, los
jévenes aleluyos catdlicos y los protestantes acostumbran unirse a
coros 0 grupos de musica del templo al que asisten, algunos de
ellos familiarizados con la guitarra (la cual nunca falta) son la base
de estos coros o grupos; sin embargo, en caso de que no exista
algun joven con tales virtudes, un sacerdote, pastor o hermano le
ensefia a la forma de hacerlo; asimismo, quienes quieren ser parte
de la parte musical se les ensefa a tocar ya sea el pandero o alguin
otro instrumento, al igual que la manera de mejorar sus voces para
que le muestren a la comunidad religiosa su interpretacion que sirve
como forma de “alabar a dios”. Algunos de estos joévenes, una vez
que tienen un dominio mayor de su instrumento, se rednen con sus
compafieros de templo para dar serenatas en las madrugadas, ya
sea a la novia de alguno de ellos, en el mes de mayo para sus
madres, o en el caso de los catdlicos, en diciembre para la virgen
de Guadalupe. Lo anterior por supuesto, se realiza generalmente
con el permiso de los padres que ven en ellos a jovenes que siguen
las normas religiosas que ellos profesan.

Hay que sefialar que en ocasiones como es de suponer, los
jévenes (especialmente los de dogma catdlico) utilizan estos
permisos para beber y fumar en exceso sin que los padres se den
cuenta de ello. Estos grupos musicales formados al cobijo de los
templos, en muchos casos sirven como origen de rondallas que
posteriormente participan en eventos convocados por las matrices
de sus centros religiosos. Del mismo modo, se efectian conciertos
de musica con cantantes consagrados de su esfera creyente, cuyo
representante quiza mas popular sea el cantante Martin Valverde,
quien utiliza los elementos del rock como guitarras y bajos
eléctricos, bateria, sintetizador, y la parafernalia de imagen propia
de los musicos de rock como el cabello largo, pero con contenidos
de canciones como formas de alabanza divina. Lo anterior es
importante para su medio religioso, porque permite atraer a los
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joévenes a través de las cosas que le son cercanas y en las que el
joven deposita muchos de los intereses de entretenimiento.

En cuanto a lectura, como se mencioné arriba, suelen asistir a
la leccion de las escrituras sagradas de manera frecuente. Sin
embargo, existen publicaciones que se reparten el dia que se
consagra la festividad semanal. Estos folletos llevan al interior el
contenido propio de su corriente religiosa. Generalmente estan
hechas de papel revolucién o algun otro de baja calidad, impreso en
colores con fotografias e ilustraciones de lo que los jovenes deben
ser y tener, las formas de actuar y comportarse. Algunas de estas
publicaciones son “Aleluya”, “La Atalaya”, “Despertad”, “El
Cristiano”, “Pastoral”, entre muchas otras. En el caso de los testigos
de Jehova reparten sus publicaciones cuando realizan su
evangelizacion. Asimismo, existen programas y canales de
television de indole religiosa, como forma de ampliar su espectro de
difusion ideoldgica, entre las que se encuentran el programa “Pare
de sufrir’, que se transmite por canales abiertos (Televisa) en
horarios tarde por la noche o temprano por la manana, o el canal
“claravision”, por cable. En ambos casos se trata de evangelizacion
mediatica, ademas de que este Ultimo viola la ley al poseer un
medio de telecomunicacion®.

Asimismo, existen también sitios de Internet de todas de las
formas religiosas que sirven para el mismo propdsito que los demas
medios, tales como /abibliaweb.com, libertadeslaicas.com o
churchforum.com, los cuales también violan la misma ley por el
mismo argumento. Cabe sefalar que los recursos de los cuales se
pagan estos medios masivos son bastante inciertos, es decir, en
tanto no pagan impuestos, no se tiene ninguna forma de conocer el
origen de los recursos, aunque presumiblemente es a través de
donaciones, llamadas por los grupos catélicos como “diezmo” y
“limosna”, aunque parece que en algunos casos es por medio de
lavado de dinero del narcotrafico.

2 Ver Ley de Asociaciones Religiosas y Culto Publico, publicada el 5 de julio de 1992
en el Diario Oficial de la Federacion, parrafo segundo, Articulo 16°, Capitulo Tercero.
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Aleluyos. Distintas formas de diversas culturas religiosas. En la imagen 48 un
organizador de un foro de salvacién de origen Testigo de Jehova; la siguiente
imagen trata sobre de una adoracién de un grupo protestante en un templo
cristiano; en la imagen 50 se observa un grupo de jovenes evangélicos en un
viaje; la imagen de la derecha muestra una primera comunion masiva en una
iglesia catdlica.

1.3.11. Barras bravas o hinchas

Generalidades de la identidad Barras bravas o hinchas

Los jévenes que pertenecen a las barras futboleras, llamados
“hinchas”, son aquellos que, al igual que las otras identidades
juveniles observan una necesidad de pertenencia a algin grupo
particular, pero que se observa de manera singular. Esto es, “esta
singularidad se advierte en el placer transitorio, distraccién o al
interés particular en su equipo de futbol favorito” (Galeano, 1995).
Asi, se consideran dentro de las identidades juveniles debido a que
siguen ciertas pautas de conducta sociales que generalmente son
normadas por modelos mediaticos o a manera de una analogia
religiosa, en el sentido de la ritualidad antes, durante y posterior al
juego en el que los seguidores son los devotos del rito religioso, y
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en el que los jugadores de fatbol son vistos como los sacerdotes o
pastores elegidos de manera divina. Es este momento en donde es
fundamental la experiencia vivencial particular que los lleva a una
parcela conductual que se refleja en las manifestaciones de euforia
y regocijo de estos jévenes hinchas.

Empero, hay autores que sugieren que existe una diferencia
entre las barras (aficionados) y las barras bravas (fanaticos); dentro
del primero se encuentran los seguidores que asisten a los juegos
de manera casual o lo siguen por television o radio, mientras que
los segundos son los que asisten de manera regular a los estadios
y son agresivos con todos lo que no se identifiquen con su equipo
(aficionados de otros equipos, policias). De cualquiera modo, se
trata de jovenes que muestran rasgos muy marcados, entre los que
se encuentran el nacionalismo, la xenofobia, la agresividad verbal y
fisica, el sentido del honor propio relacionado con su equipo.
También se les relaciona con el alcohol y las drogas dentro de las
formas mas radicales de barras. En algunos paises este fenbmeno
se ha vuelto un problema importante puesto que tanto adentro
como afuera de los estadios se generan batallas campales entre los
seguidores de los equipos que juegan, causando destrozos ya sea
en instalaciones del estadio, en contra de autos, comercios v,
muchas veces lesiones o muertes a si mismos y a los policias. En
Europa, la violencia se da principalmente en Inglaterra, Holanda,
Alemania, ltalia, Espafa, y en nuestro continente en Argentina,
Chile, Brasil, Colombia y, recientemente en México, aunque cabe
sefialar que es un fenédmeno que va en aumento en todo el mundo.

El futbol ha sido desde sus inicios un fendmeno que genera
gran pasion para muchas personas. Desde los primeros mundiales
se pudo advertir la gran acogida que tenia este deporte que a
través de los afios se convirti6 en espectaculo y entretenimiento.
Hay que sefialar que cualquier forma de entretenimiento permite
que la gente se olvide de la rutina diaria, pero no necesariamente
de sus problemas. Es aqui donde surge la violencia, ante la
posibilidad de catalizar los sentimientos de frustracion y fracaso
(normalmente econdmicos) mediante la abierta expresion de la
discrepancia por la competencia llevada a niveles fisicos. A los
estadios asisten tanto gente de nivel socioeconémico bajo, como
medio y alto; aunque es de todos conocido que son los primeros a
los que se relaciona con estas barras. Sin embargo, todos se unen
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cuando se trata de apoyar al equipo, al menos al interior del
estadio. El detonante es el gol, ya sea a favor o en contra. El
primero permite a los aficionados sentir que son ellos los que
anotan (meten, ganan, penetran), mientras que el segundo sugiere
que se esta siendo humillado (sometido, perdido, penetrado), lo que
origina que los primeros celebren y los segundes reprochen, ya no
tanto a los jugadores sino a aquellos quienes los estan humillando
(barras contrarias).

Asi se da una oposicion simbdlica entre los participantes
allende el deporte, convirtiéendose en algo personal, en un
sentimiento en donde la integridad moral o concepcién del honor
mancillado debe ser arreglado (equilibrado) mediante la igualdad
del dafio a través de la ruina fisica del oponente o enemigo. Lo
anterior se acrecienta, sin descontar el abuso del alcohol y drogas,
cuando los locutores de los medios masivos realizan una apoteosis
de este juego, sus participantes (jugadores) y sus equipos, creando
una forma de confrontacién entre unos y otros, asi como la manera
de sugerir que el fatbol es “como una religion” por el nivel de
fanatismo manifestado por los seguidores y sus porras (barras) en
cada partido que se juega. Se trata de poner en salvaguarda los
simbolos propios (banderas, escudos, colores, estadio) del posible
ataque del visitante, ya sea regional, de estado o de nacién.

El fendmeno de las barras bravas surge a partir de los afios
setenta del siglo pasado en el Reino Unido, donde los fanaticos
convirtieron este juego en rivalidad “a muerte” con los adversarios.
Como se comenté arriba donde se caracteriza a los jévenes punks,
en ese tiempo se habian desarrollado problemas sociales
importantes (econdémicos, laborales, culturales), como secuela de
una sociedad industrializada que habia dejaba sin empleo a un gran
numero de personas, especialmente de jovenes. La mezcla de
frustracion econdmica laboral y las expresiones musicales radicales
generadas en ese pais, sugieren la aparicion de estos hinchas
violentos. Los primeros registros de estas barras bravas se
encuentran en los conocidos hooligans ingleses, quienes incluso
actualmente cometen todo tipo de destrozos cuando juega su
seleccion o si algun equipo de la liga inglesa juega contra alguno de
otro pais. Su historia se remonta a 1975 en Paris, después de que
se dieron fuertes incidentes de violencia en la final de la Copa
Europea, se produjo el retiro del equipo inglés Leeds de toda
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competencia resultado del comportamiento de sus hinchas; en 1983
en Roétterdam se dan también incidentes de violencia por estos
hinchas ingleses dejando 30 hospitalizados, mientras que en 1985
dejaron 39 muertos en Italia; pero sin duda el hecho mas tragico
ocurrié en 1989 entre los mismos hooligans ingleses dejando como
saldo 95 muertos y 200 heridos.

Con este antecedente y el progreso de los sistemas de
comunicacién se expande el fenémeno al resto de Europa y de
manera especial a Sudamérica®. En esta zona se comienzan a ver
las barras en Argentina y Brasil, pero de manera paulatina se
extendieron a otros paises como Colombia y Chile. En México se
esta produciendo un proceso similar, las viejas porras familiares se
estan convirtiendo en grupos de jovenes que asisten a los estadios
para apoyar a sus equipos con altas posibilidades de confrontacion.
De la primera barra que se tuvo noticia en nuestro pais fue la Ultra
tuza del Pachuca, pero también existen otras con alta probabilidad
de violencia cuando se enfrentan con otras de similares
caracteristicas como la Rebel y la Ultra de los Pumas de la UNAM,
la Monumental del América, la Irreverente de las Chivas del
Guadalajara, la Adiccion Rayada del Monterrey, la Perra Brava del
Toluca, entre muchas otras.

Imagen y acercamiento a la produccién y consumo artistico juvenil
Barras bravas

En lo relacionado a la construccion de la imagen, los colores y
texturas de las prendas dependen del uniforme del equipo favorito,
ya sea utilizando la camiseta de éste o sus colores representativos.
Por ejemplo, los colores que utilizan para apoyar al equipo América
son azul y amarillo, para el Cruz Azul son azul con blanco, para el
Guadalajara son el rojo, blanco y azul, para el Toluca son el rojo y
el blanco, para el Jaguares es el anaranjado. Sin embargo, las
vestimentas y accesorios que utilizan suelen ser muy parecidos,
so6lo con la condicion de colores antes referida. Utilizan pantalones
de mezclilla con tenis y, como ya se menciona arriba, la camiseta
con la juega su equipo.

2 Son Brasil, Argentina, Colombia, Chile, Uruguay los paises que mas jugadores
exportan al futbol europeo.
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También hacen uso de paliacates amarrados a la cabeza con
una textura similar a las camisetas, sombreros o gorros con la figura
caricaturizada en tela que representa a su equipo, tal como una
aguila, una chiva, un diablo, un puma. Portan banderines (o
banderas de distintos tamafios) con el escudo y los colores
distintivos, asi como bandas en la cabeza de la misma naturaleza.
En tanto existe un mercado bastante grande de objetos
caracteristicos de los equipos de futbol, suelen portar relojes,
carteras, pulseras, chamarras, anillos, pines, aretes u colguijes
(para las mujeres) entre muchos otros. Asimismo, se pintan los
rostros ya sea con un pequefio escudo en la mejilla, o todo el rostro
con los colores de su equipo. Sus autos se decoran también con
banderines, calcomanias, objetos alusivos para colocar en el espejo
retrovisor o que se adhieren a los cristales.

Hay que sefialar que toda la indumentaria utilizada es portada
generalmente al interior del estadio cuando juega su equipo. En su
cotidianeidad, se observa que portan sélo algunos de los accesorios
tales como relojes o carteras, dejando toda la parafernalia de la
imagen en casa. Los bailes y cantos que realizan para empujar a su
equipo, son analogos a los ritos religiosos de transicion que
demandan pasar del estado pagano (sin gol) al estado de gracia
(con gol), representado por la anotacion como sacramento o
comunién otorgado por el jugador anotador o ser divino. La
dinamica de los bailes es expresada por brincos de los presentes al
unisono, conjuntando un solo cuerpo en movimiento, el cual explota
en jubilo cuando llega el esperado sacramento, cubriendo de
divinidad a todo el cuerpo de presentes, aunque de manera
efimera.

Algunos autores®® han observado el juego de futbol como un
rito religioso, en el que se involucran tres partes de la siguiente
manera: 1) antes del evento los asistentes se preparan a través de
sus prendas y accesorios con la excitacién por el evento de recibir
la comunién, del mismo modo que los jugadores se preparan para

% Algunos estudiosos del fenomeno realizan, ademas de la critica a la violencia y al
mercadeo, similitudes entre ambos, tales como Janet Lever (La locura por el futbol,
FCE, México, 1985), Fernando Savater (E/ mito nacionalista, Alianza Editorial, Madrid,
1996), Eduardo Galeano (E/ futbol a sol y sombra, Siglo Veintiuno Editores, México,
1995), Manuel Vazquez Montalban (Una religion en busca de un Dios, Debate, Madrid,
2005).
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salir a la cancha con la misma emociéon por darselas, con la
creencia de que asi va a suceder. 2) El arbitro silva el inicio del
evento y empiezan los canticos y bailes de celebracion, con la
expectativa de que su equipo les dé la dicha de recibir el
sacramento. Cuando llega, los asistentes (fieles) y los participantes
(deidades humanas) muestran su goce bebiendo, brindando,
abrazandose vy felicitandose por ser consagrados con la merecida
distincion. Sin embargo, cuando no hay tal sacramento, los
asistentes se quedan molestos o decepcionados. 3) En caso de
haber recibido el tan ansiado sacramento, los asistentes se retiran
felices y juntos, buscando un lugar alterno para continuar la
celebracion ya sea bebiendo o compartiendo los alimentos.

Por el contrario, si no fue el caso de haber sido consagrado,
se retiran ya sea para lamentarse del mal desempefio de sus seres
divinos también a través de la bebida, o sélo se van a sus casas
con el animo por los suelos. La anterior analogia puede ser
cuestionable en términos de estudios religiosos, dado que no existe
un mito del cual dar cuenta a través del rito descrito, sin embargo
en términos sociolégicos el futbol es un fenédmeno que se ha
estudiado con bastante frecuencia de manera formal y, en tanto un
grupo representativo de identidades juveniles es parte importante
del objeto de estudio de este trabajo, bajo los mismos criterios por
los cuales se estudian las demas agrupaciones juveniles.

Por lo que respecta al consumo artistico de los hinchas, se
pueden observar distintos tipos de medios, tanto impresos como
electronicos. En cuanto a sitios de Internet, se encuentran
televisadeportes.com (en el cual se puede platicar con algun locutor
de deportes, balon-sport.com, hinchada.com, mundosoccer.com,
entre muchos otros, ademas de los sitios oficiales de los equipos,
tales como tigres.com, tecos.com. Estos sitios de internet contienen
estadisticas, noticias, entrevistas, juegos, entre muchas otras
cosas, todas relacionadas con entretenimiento sobre futbol. Hay
también canales de television que difunden solo deportes, empero
no existe alguno unicamente sobre futbol; se producen algunos
programas en los canales tanto abiertos como por cable que tratan
especialmente este tema, entre los que se encuentran DeporTV,
Accion, Los Protagonistas, entre otros, cuyos contenidos versan
sobre resultados, estadisticas, y topicos similares a los de internet.
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También dentroc de la television, se realizan programas
especiales al final de cada temporada de juegos, haciendo énfasis
en el equipo mas exitoso, ademas de los programas que entregan
premios a los mejores jugadores y director técnico del fatbol
nacional. Del mismo, hay programas de radio que tratan temas
relacionados con este deporte, con contenidos similares a los
medios anteriores, entre los que destaca cancha calienfe en nuestra
comunidad. También existen otras formas de difusidon como los
videojuegos y peliculas de cine como la que se produjo a propoésito
del dltimo mundial Gol. En cuanto a medios impresos, se publican
también con los mismos contenidos, pero con diversa calidad
revistas y periodicos, entre los que se encuentran futbol fotal,
contrataque, locura por el fithol, diarios Esto y Ovaciones. Es
importante sefialar que los medios juegan un papel importante no
s6lo en la difusion de este deporte, sino como forma de
“evangelizar” a los jovenes como un ostensible mercado posterior.

Barras bravas o hinchas. Manifestaciones de guerra. En la imagen 52 se
observa a la barra del América de Cali en Colombia; en la imagen del centro
hinchas ingleses protestan porque su equipo perdio el juego; en la imagen de
la derecha un neonazi pone su bandera en un encuentro entre alemanes y
portugueses.



A continuacién, se presenta una tabla, en la que se resumen y
comparan las diferentes identidades juveniles. Cabe sefialar que,
en tanto un cuadro resumen no se pretende elaborar estereotipos
de las diferentes identidades, sino sélo enumerar algunas de sus
caracteristicas mas enfaticas puesto que ninguna de ellas es
totalmente pura.

1d/ Intereses Lideres o Templo Formay Ideologia
caracter idolos apariencia estética
Escuchar Dadaistas y | Sotanos, Chamarras, tenis, | No futuro, hazlo
musica con surrealistas, | bodegas y botas militares, ti mismo.
amigos, asistir | lideres edificios no camisetas, Identidad
a conciertos, musicales, habitados o pantalones rotos, marginada,
vagar en la Hooligans abandonados tatuajes y actlian por
Punk calle, beber y perforaciones reaccién, muy
jugar a pelear extremos, contestatarios
estoperoles,
puntas en los
peinados, colores:
negro y rojo
Leer y escribir | Literatura Plazas, iglesias, | Ropay botas Desesperanza,
literatura, romantica castillos, medievales apoliticos,
escuchar oscura, edificios accesorios con pacifistas,
musica, asistir | lideres antiguos, calaveras, apocalipticos,
a conciertos musicales medievales estrellas de cinco descorazonados,
picos, rostros frios y secos
Dark palidos, aspecto
enfermizo y
andrégino,
vampirescos,
tatuajes y
perforaciones en
rostro, color:
negro
Escuchar Tin Tan, Calles y centros | Trajes amplios y Politicamente
musica, asistir | Lideres de espectaculos | sobreros tipo de izquierda,
a conciertos, musicales, pachuco, bastante
Ska navegar en pantalones de consumista
internet, mezclilla, tirantes,
comprar camisetas, bigote
discos pequefio, colores:
apocrifos negro y blanco
Escuchar Lideres Desiertos, Camisolas tejidas | Ecologistas
musica, asistir | musicales, bosques y o con bordados tecnologicos,
araves, playas indigenas, paz, amor,
comprar o huaraches o tenis respeto, unidad,
mezclar comodos, libertad,
Rave - y
musica camisetas
coloridas,
accesorios candy,
colores: todos y
muy brillantes
Escuchar y Eldiabloy | Sétanos, Pantalones Culto a la
tocar musica, sus angeles, | Bodegas, ajustados, muerte, eXceso
asistir a lideres estacionamiento, | camisetas y tenis en los placeres
conciertos, musicales iglesias o botas, mundanos
muertos abandonadas chamarras,
tatuajes y
Metal 5§:rfqrgciones
iabdlicos,
accesorios de
calaveras,
estrellas de cinco
picos, cabello
largo con crepé,
color: negro
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Escuchar Pandilleros, | Callesy centros | Estética bling Culto a la
musica, lideres de espectaculos | bling, gorras, ropa | delincuencia,
reunirse con musicales muy amplia, irrespeto a la
amigos en pantalones de policia
Hiphop alguna esquina mezglilla, )
camisetas y tenis
de equipos de
basquetbol y
fatbol americano,
color: negro
Escuchar La gente Discotecas, Ropa y zapatos de | Culto al cuerpo,
musica, ir al mas centros marca y totalmente
cine, al centro | “bonita”, comerciales, cambiantes segun | consumistas y
comercial, ala | famosay gimnasios, la moda, peinados | de
discoteca, popular, cafés, centros de | y maquillajes superficialidad
comprar ropa, | lideres espectaculos pulcros, cabelloy | en su practica
zapatos y musicales piel muy cuidados | social
Fresas musica con tratamientos y
depilaciones,
accesorios de
marca y de
metales preciosos,
metro-sexuales,
colores: segun la
moda
Escuchar Lideres Ranchos, Sobreros de fieltro | De tendencia
musica, asistir | musicales rodeos, centros vaqueros, camisas | conservadora,
a bailes y de espectaculos | a cuadros, apegados a su
rodeos, pantalones de familia
comprar mezclilla, botas
discos vaqueras,
apocrifos chamarras de piel
Grupero con flecos, bigote
tupido, cinturén
piteado, cabello
corto para
hombres y largo
para mujeres,
colores: no hay
alguno definido
Asistir a su Cristo, Iglesia catolica Pantalones de tela, | Muy
templo a rezar, | Jesus, o templo camisas de vestir, | conservadores y
tocar y cantar | Jehova, cristiano o zapatos lustrados, | disciplinados
musica segun la templo de chalecos o
religiosa rama Testigos de suéteres, peinado
religiosa, el | Jehova corto para los
Aleluyo pastor o hombres y largo y
sacerdote recogido o
amarrado para las
mujeres,
apariencia limpia,
colores: no hay
alguno definido
Asistir a Jugadores Estadios de Pantalones de Culto al equipo
partidos de de fatbol fatbol (tanto mezclilla, de fatbol,
fatbol, consagrados | dentro como camisetas del agresivos,
comprar cosas fuera) equipo, tenis, escandalosos
representativas paliacates del
del equipo y equipo, rostros
musica pintados con el
Barras apocrifa escudo o los

colores del
equipo, relojes,
carteras, colguijes
del equipo,
colores:
dependiendo del
color del equipo

Cuadro comparativo de las distintas identidades juveniles. Elaboracion propia, 2007
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CAPITULO Il

La codificacién de lo juvenil
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2.1. La codificacién de la realidad social juvenil a través de la
musica y baile

En este apartado, se explica la parafernalia existente en la ritualidad
y mitologia de los jévenes recreadas en eventos sociales de musica
mediante la interpretacién de lo simbdlico, o la “dramatizacién de
sus rituales” (Goffman, 1987). Se trata de decodificar la ritualizacion
de las mitologias juveniles a través de las relaciones sociales de
sus miembros en reuniones musicales, de interpretar la mitificacion
de los lideres carismaticos en los ritos del tejido social juvenil, asi
como explicar la cosmogonia o verdad simbdlica de los jovenes a
través de la interpretacion de sus relaciones sociales. Se sugiere
que la representacion ritual que hacen los jovenes en sus reuniones
musicales indica una vision de subsistencia y, por lo tanto, “su
esperanza vital de cambio de realidad como un paliativo para
subsanar la exclusiéon de su vida privada en su nudcleo social”
(Fromm, 1984). Cabe sefnalar que en esta busqueda de identidad,
los jévenes mezclan sus intereses para dar cabida a una filosofia
general, que se recrea en la apropiacibn de mitos no
necesariamente surgidos de su contexto cultural, pero que dan
lugar a una globalizacién del ritual social como formas de
relacionarse. Asi, se trata de un analisis simbdlico cualitativo de las
manifestaciones sociales en los eventos musicales a través del
otorgamiento de significados de categorias significantes (ritos y
mitos).

Algunos elementos que se toman en cuenta para esta
interpretacion son: la apariencia fisica de los asistentes, tanto de los
lideres carismaticos como de los participantes; esta apariencia
fisica da cuenta del relato estético que se genera desde el momento
de prepararse para el evento, ademas de la forma de vivirlos dentro
del evento social; dentro de estos elementos se pueden observar
los colores y formas de los peinados, maquillajes, accesorios,
vestimentas, calzado. También la ambientacién o escenografia
tanto en el interior del evento como en el exterior, en el que se
puede apreciar el tipo de edificacidon y su ubicacion geografica, en
cuyos ambientes se indica la iluminacion, la visibilidad del escenario
en cuanto a objetos que portan los jévenes o los gases y nieblas
que en ocasiones sueltan, la generalidad cromatica y morfolégica
que priva en el lugar. Otro elemento es el tipo de musica y baile, lo
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que permite observar las manifestaciones corporales y faciales de
los jovenes; en este sentido, las formas en que se desarrollan los
bailes, asi como los contactos entre los participantes a partir de la
musica que se escucha sugieren actitudes, conductas y conceptos
que pueden ser interpretados como indicadores simbdlicos de lo
que pueden ser sus mitos o concepciones miticas. Asimismo, las
relaciones sociales existentes entre los miembros de la comunidad
dentro del evento, permiten conocer el nivel de contacto vital de los
sujetos dentro y fuera de las manifestaciones de trance producidas
por la musica y el baile; también dan cuenta de la estructura del
tejido social y explican las asociaciones o aislamientos entre los
miembros de la comunidad.

Lideres carismaticos. En la imagen 55 se encuentra Roco, vocalista skato de
“La Maldita”; en la 56 el grupo de dark metal aleman "Handel”; en la imagen 57
una DJ en pleno acto en un rave.

Augé (2003), sugiere “que la individualidad humana es
incapaz de identificarse con palabras, cosas o dioses, empero se
refleja en ellos para comprenderse”, esto es, se realiza una
representacién a un nivel simbdlico para dar una explicacion de su
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mundo de vida, de su realidad y de si mismo. En este sentido, el
fetiche es el lugar donde se encuentra el espiritu, en una relacién
simbidtica entre dios y el ser humano. El soporte de este fetiche es
el objeto, en el cual reside la conciencia del origen y el fin a través
de una significaciéon referencial surgida de su historia. Por lo tanto,
los rasgos caracteristicos de los objetos o sujetos fetiche implica los
elementos minimos necesarios de la explicacion de su
representacion. Asi, en el plano simbdlico se trata de signos de
reconocimiento, esto es, la relacion entre el sujeto y el objeto; en el
plano del fetichismo se refiere a una presencia real de un sujeto
real, o bien, una representacion de los valores sagrados del mismo
sujeto. De este modo, solamente se transita de lo social a lo
simbdlico a través de la practica. En otras palabras, hablamos de la
transferencia del alma en sujetos y objetos.

Existen dos momentos que le dan sentido a la conformacion
formal del fetiche, el primero es cuando el que lo hace le otorga
significados propios de su identidad, y el lenguaje de los materiales
que le dan sentido en el tiempo reciproco. En términos de lo social
el cuerpo significante puede ser de dos maneras: como pasivo es
un portador de signos (estética); como activo se trata de las
relaciones en la vida social (psicosociologia). De esta forma, el nifo
no adquiere valor sino hasta que pasa por ciertos ritos de accion y
apariencia, de manera que la construccion de su identidad es
relativa, pues se va modificando en la experiencia del modelo con la
percepcion de si mismo, cuyo sentido de transferencia se observa
en el fetiche como desdoblamiento (Fromm, 1992). Se construye,
como dice Lépez (1998) “un discurso que finca su lucha en la
busqueda de la autodeterminacién y la permanencia en el modelo
como matriz de pensamiento”. El simbolo, es entonces el mediador
entre estas dos formas de concepcion de realidad: la cultural y la
psicoldgica. En la primera se encuentran los metacddigos sociales,
es decir, una forma de intersubjetividad como construccion de lo
social, mientras que en la segunda su metacédigo se adhiere o
rechaza de manera parcial.

La musica, al igual que los bailes que la acompafian,
independientemente de su estilo y en todas las épocas, ha sido un
elemento que ha servido de fruicibn, de comunién y de
ordenamiento de la realidad social para los espectadores en su
contexto espacial y temporal particular. Esta, no habia tenido una
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masificacion (igual que la tecnologia) tan grande como lo es en
nuestros dias. El fendmeno de la misica de masas, especialmente
la juvenil, se origin0 —como se menciona arriba— con el inicio del
rock and roll. Esta musica no es un estilo musical que haya surgido
por si mismo, sino que es una mezcla de diversos estilos que han
dado origen a una nueva tipologia musical. Ha tomado del jazz, el
rhythm & blues, el country & western, el blues y el gospel. Rock and
roll era, originariamente, un término nautico que servia para
expresar los movimientos y balanceos de las embarcaciones.
Posteriormente el término empez6 a ser utilizado en la musica
espiritual negra, el gospel, con un significado distinto al actual.
Pronto se amplio el significado hasta abarcar alusiones sexuales
que encajaban perfectamente con los nuevos ritmos que estaban
surgiendo. De hecho, las comunidades marginales negras utilizaban
desde los afos veintes del siglo anterior esta expresion para
referirse al acto sexual, de manera que el término parecia
adecuarse a la perfeccion a esta nueva cultura subterranea y
provocadora que surgié en torno a esta musica. Las comunidades
negras tenian una gran tradicion musical, y pronto diversificaron su
musica en multitud de estilos que, en un principio, se agruparon
bajo el nombre de rhythm and blues.

En las plantaciones de algodén de Mississipi los ritmos
africanos, adaptados a las faenas del trabajo y a las
manifestaciones religiosas, serian el origen del blues, una mdusica
sin ritmo, aspecto que cambiaria después de la liberacién de los
esclavos y el éxodo de los negros hacia las grandes ciudades, en
las que se ven obligados a adaptarse a un ritmo de vida mas
frenético, lejos de la tristeza y afioranza de su origen africano. Este
fenébmeno, junto con la aparicion de la guitarra eléctrica,
transforman al blues en un estilo mas ritmico en los ghettos negros
de Chicago, dando origen al rhythm and blues, padre ritmico del
rock and roll. El jazz, la expresién mas culta de la tradicion musical
de los negros americanos, atrajo también la mirada de muchos
musicos blancos que traspasaron la frontera que imponia la
segregacion racial del momento. Esta musica representaba a los
jévenes inconformes con la sociedad americana. Los combatientes
negros de la Segunda Guerra Mundial, que habian luchado codo a
codo con los soldados blancos, se encontraron a su regreso con un
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rechazo racial; al mismo tiempo, los soldades blancos no
encontraban trabajo a su regreso.

Por lo tanto, ambos bandos no podian participar del “mundo
feliz” que les imponian sin cesar las canciones en los medios de
comunicacién. Los negros se refugiaron en su mudsica rhythm and
blues y los blancos en las melodias del country. Desde aquel sonido
original de sus comienzos ha cambiado de forma y ha dado nuevos
frutos, nuevos estilos como la musica pop o la musica heavy,
distintas formulas con un origen comun. Cabe sefialar que, debido a
sus origenes y las particularidades de los jovenes musicos, el rock
and roll surge en principio como un movimiento musical de protesta,
como un acto de rebeldia, aun cuando posteriormente sus
variaciones se hacen basicamente de dos formas, por un lado a
manera de entretenimiento (particularmente en la musica pop y
grupera, aunque también se da en otras identidades aunque no de
manera general) y por el otro como forma de perturbacion del orden
social establecido (especialmente en la musica punk, dark, metal,
rave y hip hop).

58)
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Origenes del Rock & Roll. En las imagenes 58 y 60 se pueden
observar algunos jévenes tocando musica blues,; en la fotografia 59
se encuentran tres jovenes negros cantando y bailando en alguna
prisién del sur de EUA.

Una vez que se ha indicado sucintamente el origen y
diversificacion de la musica juvenil, corresponde ahora Ia
decodificacion que de ella hacen los jovenes a través de sus
eventos musicales y los bailes que los acompaifian. Ademas del
caracter funcional del ritmo arménico, también se pueden abservar
manifestaciones que sugieren lo simbdlico en lo que se fundan
estas representaciones, es decir, la naturaleza mitica que
acompafan los actos de toda dindmica social®®. En términos de la
interpretacion de la musica y el baile juveniles, es importante la
ideologia y religiosidad que profesan. Lo sagrado es una
construccion social, una cualidad de origen divino otorgada a algo o
alguien en un contexto determinado. Esto sagrado o superior, que
puede observarse en los mitos, los ritos, los objetos, las palabras, lo
artificial, el bien, entre otros, tiene su opuesto en lo profano, es
decir, el ser humano, las cosas, el mal, por lo que lo profano o lo

% De acuerdo con Emile Durkheim, lo religioso se trata de la representacion a traves
de manifestaciones rituales y miticas de una realidad observable, similar a la ciencia
pero de modo distinto. Esto es, el relato de verdad visible o tangible cientifico
mediante una légica determinada; sin embargo, lo religioso también es una verdad
reproducida en lo social, pero con base en otra légica, la de la creencia en lo
sobrenatural, en la cual se encuentran los seres espirituales o divinos, no
necesariamente humanos, o sea fetiches o seres de culto por algun tipo de virtud
particular o capacidad de hacer algo fuera de lo normal. Segun Durkheim la religion es
un todo formado por partes, un sistema complejo de mitos, ritos, dogmas y ceremonias
en Las formas elementales de la vida religiosa, Gedisa, Espana, 1995.

120



inferior se encuentra codificado en la musica. Por un lado, los mitos
son relatos que describen un origen o fin sagrado y tiene por fuente
un hecho o interpretacidon histérica; por otro, los ritos son
representaciones teatrales, dramatizaciones, o metaforas del mito
definidos por la experiencia vivencial, representados en los eventos
musicales a los cuales asisten los jévenes.

De tal suerte, los jovenes requieren un referente mitico para
explicarse su cosmovision, es decir, su origen, su presente y fin. En
consecuencia, se trata de conocer su realidad subjetiva mediante
las relaciones sociales concretas en funcién de la realidad objetiva
a través de la interpretacion de los significados de sus metaforas
simbdlicas (Fromm, 1992). El rito del baile entonces, sirve para
pasar de un estado profano a un estado sagrado, cuyo fetiche es el
lugar donde se encuentra el espiritu, en el que el soporte es el
objeto en el cual reside la conciencia del origen y del fin, esto es, la
representacién a la cual se le otorgan significados miticos, cuya
correspondencia se genera en la identidad de los valores mas
sagrados del joven que otorga el significado, esto es, un
desdoblamiento del adolescente como transferencia. El simbolo por
tanto, es el mediador entre las formas culturales y psicolégicas, se
trata de la utopia de donde se proviene y hacia donde se dirige la
creencia en una sintesis del mundo social.

Dentro de los eventos musicales a los cuales asisten los
jévenes existen una serie de rasgos importantes para ser tomados
en cuenta (Goffman, 1987). La forma del vestuario y ornamentos
distintos al comun de la sociedad es una analogia arquetipica de las
mascaras que se utilizan desde siempre en los ritos tribales con
fines sagrados, es decir, la representacion del macrocosmos en su
propio cuerpo, en su microcosmos por lo que si no se puede
cambiar el exterior, se cambia el interior. Algunos ejemplos de lo
anterior se pueden observar de acuerdo con la estética propia con
la que se distinguen las identidades y el tipo de musica que
escuchan, a saber, los dark se visten de negro y se maquillan el
rostro de blanco y los ojos negros como si fueran huecos de
craneos, el vestuario negro de piel o estilo medieval y sus
accesorios marcados con simbolismos de muerte; los ravers visten
de muchos colores, usan mallas, ropa estilo indigena, elementos
tecnoldgicos en sus accesorios, cabellos multicolor; los punketos
visten ropas desgarradas, cabellos en puntas de muchos colores,
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muchas perforaciones en el rostro y cuerpo. La apariencia (o
imagen estética) de los jdvenes junto a los tonos indican un disfraz
ritual, una representacion de su concepcion de la realidad en tanto
suponen una exégesis cosmica. La ambientacion, el conjunto de
escenografias o medio en el cual se desenvuelven los eventos
musicales denotan rasgos importantes. Los lugares elegidos para
estos eventos musicales recrean el ambiente y la parafernalia del
mito y dependen de la realidad sustentada. Por ejemplo, los
darketos buscan lugares cerrados, urbanos, oscuros y antiguos
como fuertes, castillos o museos; los ravers espacios abiertos,
iluminados naturalmente y alejados de las ciudades como playas o
montafias; los barras realizan sus ceremonias al interior y exterior
de los estadios de fltbol; los aleluyos practican sus ritos en templos
erigidos ex profeso. En todos los casos, se trata de espacios
elegidos o construidos para llevar a cabo |la ceremonia.
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Eventos musicales. Algunas expresiones de los ritos juveniles. En la imagen 61
se observa una joven raver bailando; en la siguiente se encuentra un grupo ska en
plena funcion; en la imagen 63 un grupo de jovenes aleluyos en un evento; en la
64 se trata de un concierto de metal.

En todas las identidades juveniles (excepto los estadios de
futbol por las consideraciones arquitecténicas que implican) los
escenarios fisicos en los cuales se colocan los lideres carismaticos,
musicos o cantantes son plataformas altas para que los asistentes
cbserven a estos lideres carismaticos hacia arriba, que es donde se
encuentra lo sagrado. Del mismo modo, se colocan las luces de
colores desde arriba que permiten deslumbrar a los jovenes
profanos y hacerlos participes de lo sagrado del intérprete
{sacerdote o pastor), reconocido por los asistentes (creyentes), al
convidarles una parte de la luz celestial, aunque sea por fragmentos
y por momentos, en tanto la direccidn del haz sdélo ilumina
pequefias porciones del publico. También, estos juegos de luces
sirven para dar una efecto de alto contraste —dramatico— puesto que
se observan solamente las siluetas de los misicos apareciendo
como sombras en el frente opuestas a la luminosidad del ser
considerado como guia espiritual.

En ocasiones, las luces surgen de abajo e iluminan
Gnicamente el frente del intérprete desde abajo y al frente, dando un
significado de ser iluminado, un ser elegido, una analogia directa
entre el Jesls cristiano y el ser iluminado en el escenario,
independientemente que éste sea hombre o mujer, lo cual le otorga
un significado especial al género sexual; es decir, parece haber un
interés especial por la forma en que se observa la inquietud por el
género (lo cual se puede observar en la apariencia andrégina de
algunos de los jovenes participantes de las identidades). Estas
luces que cambian de gama cromatica son manipuladas para que
se encuentren en funcion de determinadas conductas de los
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musicos. Esto es, cuando el “oficiante” sefala algo relacionado con
la ideologia de la identidad en cuestion, o realiza ademanes en el
mismo sentido, los “creyentes”, recreados en un solo cuerpo,
levantan las manos y gritan o silban para manifestar su aprobacion
y beneplacito. Asimismo, se hace uso de ciertos gases visuales no
toxicos que sugieren una atmésfera onirica, de imaginacién, de
fantasia. Estos gases, también pueden ser considerados como
transiciones del claro al oscuro, del dia a la noche, del bien al mal,
del ser humano a la deidad, de la purificaciéon de lo profano a través
del rito para renacer en lo sagrado, de la esperanza de cambio (de
su situacién de exclusion).

La musica y el baile o manifestacion corporal que se
desarrolla en el evento es fundamental para interpretar
simbdlicamente y explicar el fenédmeno. La musica en estos eventos
es una mezcla de voces con sonidos generados por instrumentos
eléctricos. Los ritmos cambian dependiendo de la identidad. Asi por
ejemplo, en los raves el latido o golpeteo (beat) es regular, es decir,
no existen modificaciones, solo en el tipo de musica que se escuche
(hay ritmos mas acelerados y otros mas lentos: psycho, house,
trance); la musica punk es muy estruendosa, llena de sonidos y
ritmos acelerados y duros; en el caso de los jovenes skatos, existe
una mezcla de ritmos tropicales con instrumentos de rock; En todos
los casos, el sonido es muy alto y no existe la posibilidad de
entablar una conversacién, la relacién social es a través de la
mimesis del joven con sus correligionarios en un lenguaje de
sonidos masivos y silencio propio. No obstante, a decir de los
propios jovenes, ya no existen estilos completamente definidos o
puros, sino que cada musico o grupo musical genera sus
aportaciones a través de la mezcla de ritmos, evidentemente sin
perder el género que le da identidad al grupo. Lo anterior da lugar a
comprender la fragmentacion de la mdusica, algo similar a lo que
sucede con las identidades juveniles, por o que no se habla ya de
“la musica” sino de “las musicas”, asi como tampoco se habla de “la
juventud”, sino de “las juventudes”.

Los bailes que se llevan a cabo, dependen también de la
identidad. Mientras que los ravers se mueven en todo momento al
ritmo del beat, los punketos brincan y bailan, asi como los
metaleros mueven sus cabezas de arriba hacia debajo de manera
frenética, o los aleluyos que se toman de las manos y las balancean
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al ritmo de la musica. En este sentido, el baile como manifestacion
corporal realizada no es entre unos jovenes y otros, sino todos de
frente al escenario, por lo que se dan la espalda unos a otros, por lo
que si bien en otros ambitos se puede hablar de una connotacion
sexual o erdtica entre los danzantes, en estos casos indica una
forma de catarsis efimera u orgasmo cuando el lider carismatico
convertido en sacerdote los lleva al paroxismo musical a través de
los sonidos, ya sean de instrumentos de musica o usando la voz en
forma de alaridos, grufiidos o frases paradigmaticas, una forma de
erotizacion hacia si mismo como vida y hacia el modelo que
sustenta el valor de sacerdote. De tal suerte, parece que el baile no
privilegia la relacion social, sino la alienacion hacia los lideres
carismaticos como modelos y alentados a seguirlos por toda la
comunidad participante, es decir, existe una comunién juvenil en
torno al sacerdote o guia. Se trata de una sacralizacion de la
soledad en la colectividad, es decir, se puede estar en un lugar
lleno de gente similar (lo que causa relaciones de pertenencia
efimera) pero sentirse totalmente disociado al darse cuenta que él
mismo no es necesario para el rito de la colectividad, lo que
privilegia la atomizacién social. Sin embargo, también este baile
permite reordenar el caos que se supone se encuentra en la
realidad del joven, le permite explicar y darle sentido a la exclusion
de la que los jovenes son objeto, al menos de manera
momentanea.

De este modo, el aparente anhelo causado por la esperanza
en el relato del baile, alude a la transitoriedad del rito de muerte
individual para renacer en la vida social. Estos pequefios grupos de
jévenes asistentes a las ceremonias tienden a excluirse entre si. No
existe contacto intergrupal mas que visual, como una especie de
desfile de modas que genera un lenguaje estético mas que social.
En el interior, al iniciar la musica, o la homilia por parte de los
“sacerdotes”, los “creyentes” guardan silencio y se mezclan unos
con otros. El resultado es un cuerpo compacto de jovenes que se
mueven de manera sincronizada, lo cual se interpreta por analogia
como un cuerpo humano en el cual sus miembros parecen
encontrar la armonia. Este trance permeado por la musica y en
algunos casos la ingesta de psicotrépicos connota la ideologia de
cada identidad. En los grupos darketos, se percibe una apologia por
la muerte y las relaciones entre ellos son del mismo tipo, esto es,
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relaciones fracturadas socialmente. En el caso de los ravers, aun
cuando la filosofia habla de amor y comunidad, en el trance del
baile no lo es, los jovenes se mueven solos y por momentos, bajo el
efecto de los toxicos, se pueden acercar unos a otros, pero sin
relacionarse (no hay comunidad sino ilusién) en tanto no se
comunican verbalmente sino soélo en el trance de manera fisica.

Los punketos por su parte, se relacionan a través de la
ingesta de drogas al invitarse unos a otros durante los eventos, sin
embargo, antes de iniciar todos se ignoran; Por su parte los skatos,
quiza por su origen popular y de nivel socioecondmico bajo, tienden
a ser los mas solidarios unos con otros, por ejemplo, en los eventos
musicales cuando alguien cae en un baile slam los demas no lo
golpean en el piso ni lo pisan, sino lo ayudan a levantarse para
continuar con el rito de baile. Los fresas acusan una enorme
diferencia entre sus participantes, en tanto competencia, suelen
segregar a aquellos que no cumplen con la apariencia de la moda
actual, aun en el rito del baile.

“Todas esas formas de musica (pop, techno, metalica, goética, etc.) tienen como
base un elemento tribal. Todos esos géneros tienen un efecto estructurador, su
funcion es comulgante y casi sacramental en el grupo. En este sentido,
podemos decir que se trata de musicas tribales. Estas mdusicas, que
estructuran hoy microentidades, reanudan el vinculo con lo que fue la gran
caracteristica de las llamadas sociedades primitivas: musica con ruidos,
sonidos que propiciaban el trance o algo que permitia sobrepasar al individuo.
Lo mismo ocurre en nuestros dias y, como muestra un botén: los jovenes
franceses usan la expresion “Je m’éclate” estallo de alegria, me super divierto.
El efecto de “s’éclater” traduce bien el hecho de que ya no se esta encerrado
en un caparazon, sino que uno se vierte, se pierde en el otro. Y es en ese
proceso de pérdida de si, en el otro, lo que es interesante. Esa es la
caracteristica que hay entre tribu y musica, sea ésta suave o violenta, todo
favorece un proceso de trance.”

Maffesoli (1990)
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Misa en el templo. La comunion y la eucaristia. En las imagenes 65 y
66 los sacerdotes o cantantes en un momento de éxtasis y delirio, tal y
como los ven los jovenes desde abajo; en la 67 se observa al rebafio
motivado; la imagen de la derecha muestra parte del escenario utilizade
para dar los efectos de sagrado.

2.2. Perforaciones y tatuajes: microcosmos que representa al
macrocosmos

Desde los primeros seres humanos de que se tiene razén (Yema,
2004), la modificacién de la presencia natural corporal, alterarse de
alguna forma el cuerpo, ya sea de manera transitoria o permanente,
era acostumbrado en todas las culturas. Las causas a través del
tiempo han variado o se han incrementado; es posible que al
principio sélo acostumbraban colorearse el cuerpo con el fin de
protegerse de las inclemencias ambientales: calor, insectos, ente
otros. Sin embargo, con el correr del tiempo las motivaciones han
llevado al ser humano a la transformacién de su cuerpo con otros
fines. Para muchos jovenes, el cuerpo es convertido en vehiculo de
trasgresian, es decir, es el soporte sobre el que los jovenes dibujan
diversas manifestaciones de expresién, tales como la represién
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fundada en la sociedad como negadora de la vida. Asi, el
significado del cuerpo ha cambiado a través de la historia, primero
se configur6 como receptaculo material del alma, pero hoy se
presenta como un objeto de consumo que promete control, poder y
renovacion de la moral (Goffman, 1981).

Resulta evidente que la simbologia del templo del cosmos
esta relacionada con la simbologia corpérea de la persona joven. El
cuerpo viviente, expresion reveladora y comunicativa de una
realidad que lo trasciende, vida-espiritu, esta en el origen de todo el
mundo de los simbolos, en cuanto que su vida depende del cosmos
y su dios. La simbologia del cuerpo viviente se llena asi de una
dimension césmica y religiosa. En numerosas tradiciones, a partir
de las mas primitivas, el cuerpo humano es descrito como sintesis
del mundo, un modelo reducido del universo, un microcosmos, que
esta al centro del mundo de los simbolos. Para Sartre (1998), el
cuerpo es la “facticidad de la conciencia”; ésta se trasciende debido
al cuerpo, es decir que se incorpora y contiene. El ser humano es
Su cuerpo, es su conciencia exclamativa, es su unidad existencial.

El simbolismo reflejado en los cuerpos transformados indica
un discurso en el que sus cddigos son representaciones de su
cosmovision. Es decir, este simbolismo es un vehiculo de
codificacion del conocimiento y el método de expresion mas antiguo
y fundamental, revelador de aspectos de la realidad que escapan a
otros modos de expresion. El simbolo es, por tanto, la expresion
externa inferior de la verdad superior que es simbolizada, y es a la
vez una forma de comunicar realidades que de otro modo se verian
oscurecidas por las limitaciones del lenguaje o demasiado
complejas para ser expresadas de manera adecuada. No se trata
de una mera forma o signo ni puede ser entendida fuera de su
contexto religioso, cultural o metafisico, esto es, el lugar que lo
erigi6 como tal. Los ritos religiosos, en el sentido que le da
Durkheim (1995) “tienen un significado y una cualidad simbodlica, sin
cuya comprension se vuelven vacios y supersticiosos”.

Lo anterior se comprende porque siguiendo a este autor, los
procesos socioculturales en los que incluyen los mecanismos y
dinamicas entre individuos son siempre producto de las creencias
que éstos profesan; cuando no existe esta comprensién de los
motivos por los cuales los sujetos observan ciertas conductas, el
analisis se torna parcial en tanto dogmatico, en contrapartida del
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cientifico social. Jung (1995) por su parte, define al simbolo como
“‘una palabra o una imagen que representa algo mas que su
significado inmediato y obvio, cuya correspondencia con el
inconsciente colectivo se encuentra vinculado con los instintos,
representados éstos con simbolos” a los que denomina arquetipos.
Estos son necesidades fisiolégicas, pero al mismo tiempo también
se manifiestan en fantasias y con frecuencia revelan su presencia
s6lo por medio de imagenes simbdlicas. Los arquetipos son en
realidad una inclinacién o tendencia para formar representaciones
sobre un modelo basico (instintivo) que puede variar
constantemente de acuerdo con las condiciones contextuales en
que se encuentra.

Por otro lado, en términos de los parametros de la estética
social, dentro de las caracteristicas fisicas que contribuyen para
que una persona resulte o no atractiva, hay algunas que son
incontrolables a causa de su predeterminacién o por su relaciéon con
hechos que escapan a su control. No obstante, la mayor parte de
los atributos fisicos que definen nuestro cuerpo son modificables
voluntariamente. En el siglo XX se llevd a cabo una constante
manipulacion de la apariencia fisica en el mundo occidental,
distinguiéndose de las épocas anteriores no tanto por la diversidad
de las intervenciones practicadas en el cuerpo, particularmente con
fines identitarios, sino la finalidad, la mayoria de las veces estética y
moda®’. Se podrian diferenciar entre dos tipos de modificaciones
corporales voluntarias. Por un lado se encuentran las llamadas alo-
plasticas, esto es, todas aquellas transformaciones que se deben a
objetos y materiales exteriores como las mascaras, vestidos,
maquillaje, peinado, las cuales son las mas frecuentes en nuestra
cultura y estan consideradas como “las mascaras del cuerpo”,
metamorfosis efimeras, superficiales (la piel siempre permanece
intacta) y que pueden repetirse indefinidamente. Por otro, se
encuentran las trasformaciones auto-plasticas, las que conciernen
directamente al cuerpo.

Actualmente estas Ultimas se practican de manera recurrente
y parece haber un creciente aumento de modificaciones en sus
distintas variantes (body piercing, tatuajes, cutting, branding y

27 Ver Duque, Pedro, Tatuajes. El cuerpo decorado, Midons, Espafia, 1996; también
Dunbar, Andrew y Dean Lahn, Body Piercing, Wakefield Press, Australia, 1998.
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scarifying, rituales de suspension, implantes y la conocida cirugia
estética).

Cuerpos transformados. En la imagen 69 se observa un
trabajo de cutting (corte sobre la piel) sobre una pierna; en la
70 se trata de dos jovenes tatuados en Argentina; la imagen

71 muestra el proceso de branding (quemaduras sobre la
piel) sobre un brazo; en la imagen de la derecha se pueden

ver implantes (objetos introducidos bajo la epidermis) tanto

en antebrazo como en pecho.

Estas metamorfosis o transformaciones son en si mismas
fuente de placer, en virtud de que se trata de un juego permanente
de extension y de retraccion del cuerpo, que nos permite triunfar
sobre nuestros limites corporales y al mismo tiempo dominar los
cambios que pudieran amenazar a nuestro cuerpo, sirve como
vehiculo de diversas informaciones de uno mismo y constituyen un
grupo de sefales que indican el grupo al que se pertenece, la edad,
el sexo, el estatus y rol social, y la personalidad del que las emite.
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Este cuerpo publico destinado a las miradas de los demas, es un
indicador de los sentimientos que el individuo experimenta respecto
a su cuerpo y a si mismo, un reflejo de los sentimientos e imagenes
que desea suscitar en los demas, asi como una forma de
representacion de su realidad social (Goffman, 1987).

Del mismo modo que las tribus ancestrales recurrian a estas
practicas, la deformacién se ha adaptado a un nuevo espacio y
tiempo en la historia, hasta convertirse en un rito de pertenencia,
una forma de sentirse y expresarse, una afiliacién a una ideologia.
Muchas han sido las culturas que han recurrido a la deformacién en
el espacio y tiempo, desde los mexicas que se perforan el septum
nasal con fines estéticos, pasando por las “mujeres jirafa” de la tribu
Padaung que colocan aros en el cuello para alargarlo con fines
socioculturales, la modificacion de la boca utilizando discos de la
comunidad de los Botocudos en Brasil, la deformacién de los pies
en China con fines estéticos, hasta amputaciones (incluyendo las
genitales) en algunos lugares de la India, entre muchos otros. En
este sentido, se han realizado gran cantidad de investigaciones que
documentan estas practicas en la historia del ser humano,
generalmente por antropélogos e historiadores del arte.

En la época actual, estas modificaciones corporales han sido
retomadas por algunos grupos de jévenes quienes les han dado un
significado particular. En los afios ochenta, bajo el impulso de la
cultura punk, dark, metal y de otras nuevas tendencias los jévenes
empezaron a interesarse por las transformaciones de sus cuerpos.
Cada una de estas identidades les han otorgado su propia carga de
significados permeados por varios aspectos, desde las modas
actuales cuyos signos son representados a través de los modelos
mediaticos, pasando por la relacion simbdlica de los signos con sus
cosmovisiones, como forma de llevar el placer del acto sexual a
niveles mas profundos, o la propuesta individual generada por el
bagaje psicologico, social y cultural del propio joven (Fromm, 1992).

De tal suerte, actualmente se ha abierto un mercado que se
extiende de manera importante para los jévenes que quieren
conocer y desarrollar estas practicas, en los que existen locales ex
profeso que suministran informacion relacionada con catalogos,
precios, servicios, revistas de diversos paises incluyendo México?®®,

% Existe una gran variedad de revistas con estas tematicas, muchas de ellas de
distribucion abierta mientras que otras suelen ser mas underground. Entre éstas se
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un nimero importante de sitios en internet®®, todos los anteriores
con contenidos que explican los procedimientos, comentan la
historia de las perforaciones, resuelven dudas para los posibles
consumidores, muestran los tatuajes y perforaciones mas
populares, explican la tipologia que se maneja en ese medio, se
comentan los eventos que se realizan, exhiben su galeria de fotos,
entre muchas cosas mas. Cabe resaltar que en tanto se trata de un
fendbmeno aparentemente sedicioso para el sistema social
establecido (por el tipo de identidades de jévenes que se modifican
el cuerpo), los espacios para su publicidad no se dan de manera
abierta en la television, radio y prensa.

Existen distintos tipos de perforaciones y tatuajes corporales
en los jovenes, algunas mas comunes en el rostro y las orejas, otras
menos como en la lengua, los labios, la nariz o las cejas, y unas
menos frecuentes como en los brazos o en los genitales. Asimismo,
existen otros tipos de deformaciones tales como las llamadas
escarificaciones, marca indeleble, implantes, entre otras, todas ellas
con distintos grados de deformacién fisica. Las marcas dibujadas
en sus jévenes cuerpos, cCOmo se menciona arriba, suponen varias
funciones tanto simbdlicas como utilitarias, ya sea la de pertenencia
a su grupo, la estética de la moda, la simple expresién de ideas o
de su exclusion. La expresion y apreciacion (estética) con las que
los jévenes ornamentan o modifican su cuerpo se encuentra en
funcion de las caracteristicas inherentes a su identidad o
pertenencia ideoldgica. Las modificaciones sirven como una
manera de etiquetarse para que los otros sepan al grupo que
pertenecen.

Estas perforaciones o tatuajes establecen su marco simbdlico
que se sustenta en las creencias, mitos o vinculos emocionales
(Goffman, 1987). También sugieren las formas en que los jovenes
han sido excluidos de la sociedad. En este sentido, las
perforaciones o tatuajes en la boca, nariz, orejas o cerca de los ojos
aluden a la manera en que estos jovenes han sido castrados
simbdlicamente en sus sentidos, o en los genitales que indican los
modos de exclusion de esta practica (Raisfeld, 2004). Cabe resaltar

encuentran Modificaciones Corporales. Tatuajes de Editorial Leo, Tatuajes y
perforaciones de Mina Editores, Tatuarte de Publicaciones CIEM, Catalogo de tattoos
también de Mina Editores, entre otras.

2 También hay un amplio mercado en la red tales como tatuarte.com, tatoodles.com,
entre muchos otros.
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que esta interpretacion del sentido de transformacion corpérea en
los jovenes no es absoluta, en virtud de que se trata de la
significacion de ciertas regularidades encontradas. Con base en lo
anterior, se puede tratar de enfatizar los lugares en los que los
jévenes se han sentido restringidos, ya sea que no se les haya
permitido la libertad de expresidon del lenguaje (tatuajes,
perforaciones o mutilaciones en los labios o lengua), la
imposibilidad de mostrar la personalidad o la sensualidad
(perforaciones en la nariz), segregacion por indicar interés en el
conocimiento (perforaciones y mutilaciones en las orejas),
capacidad de observar o comunicarse (cerca de los ojos), placer
sensual (pezones y genitales).

Estas manifestaciones corporales se encuentran también
vinculadas con las imagenes caracteristicas de la identidad
establecida, de modo tal que en los jévenes darketos los tatuajes
son de imagenes de dolor y tristeza, de cruces semidestruidas, de
cristos agobnicos, de craneos deteriorados; asi como en las
perforaciones utilizan accesorios metalicos brillantes de estrellas de
cinco picos hacia abajo, de triangulos, arracadas en serie, rosarios
modificados. Los punketos se graban imagenes que manifiestan su
desprecio a lo social y a lo comercial, asi como su anarquia, tales
como sefnales obscenas, logotipos comerciales transformados con
leyendas alusivas al desorden social; sus perforaciones son mas
agresivas que en las otras identidades, a saber, implantes dentro de
la piel, cosidos metalicos, puntas que emergen de la epidermis,
escarificaciones o marcas producidas por fuego.

Los metaleros se tatuan de manera similar a las identidades
antes mencionadas, pero con la salvedad de que no lo hacen con
tépicos de desconsuelo, sino con brio y furia. En el caso de los
ravers, los tatuajes apuntan a la psicodelia, a las flores y plantas
geometrizadas, a los animales muy figurativos; las perforaciones
son ostentosas, de aros y elementos naturales de colores brillantes.
Los skatos son quizd los mas moderados en este sentido, sus
tatuajes son palabras de diversién y fruicion, ademas sus
perforaciones son generalmente pequefios pendientes o broqueles
en las orejas y el rostro. Los barras tienden a marcar sus cuerpos
con signos representativos de sus equipos favoritos y con los
logotipos de sus porras. En el caso de los aleluyos, éstos no se
deforman fisicamente debido a la relacién de que se establece
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entre su templo de oracién y su cuerpo, en términos de que éste
debe ser inmaculado. Finalmente, los fresas y los gruperos no
observan una tendencia a ninguna de las formas de transformacion
corporal, aun cuando los primeros lo llegan a hacer por motivos de
moda y de manera mas discreta.

La anterior caracterizacidn de las modificaciones corporales
indica que la piel del cuerpo juvenil es el lienzo que permite recrear
los signos en un lenguaje que robustece su identidad con su grupo,
ademas de la expresion de los codigos que son particulares a ellos.
Apuntalando esta expresién visual con una vestimenta definida en
el que los colores oscuros sugieren el sentimiento de aislamiento e
incomunicacion, las botas con estoperoles tipo militar que indican
su postura de pelea, las cabezas rapadas emulan falicamente a la
fortaleza masculina listos para el combate, los maquillajes coloridos
junto a accesorios de plastico que aluden a la artificialidad de la
sociedad en contraposicién de la naturaleza, explican el discurso
estético juvenil.

"El ritualismo, los tatuajes, la escarificacion, son
algo muy natural: es una respuesta al ansia
espiritual que esta surgiendo. Somos una tribu con
una débil memoria de los tatuajes que solia tener.”

David Bowie

73) 74)
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Castracién fisica y simbélica. Algunos de los lugares en los que se
perfora o tatda. En la imagen 73 se observa un delfin emergiendo de la
zona vaginal, asi como un anillo perforando el clitoris; la 74 una pareja
con sus cuerpos semicubiertos de tatuajes y perforaciones en el rostro
y orejas; la nimero 75 muestra una perforacién en un pezén femenino;

en la imagen de la derecha se observa una mujer con distintas
perforaciones en lengua, labios, nariz, entrecejo, cejas y orejas, asi
como tatuajes en ojos enmarcados por un corte de cabello estilo punk
coh un accesorio conocido como collar de perro.

2.3. La violencia como orden: armonia y resistencia

La violencia en sentido amplio se encuentra en cualquier parte y en
todo memento, es una de las formas de relacion social que observa
el ser humano hacia los demas y hacia si mismo. De este modo,
s6lo a traves del lenguaje del ser humano la violencia puede ser
significada en tanto nocién semantica social. Variadas y amplias
son las formas en que se manifiesta, ya sea a manera de
pensamiento, de accidén u omision. Los niveles de profundidad en
que se advierte son normalmente fuente de posibilidades de mayor
amplitud, desde los elementales como el desacuerdo, hasta los mas
agresivos como son los que dejan marcada de manera profunda a
la persona que fue objeto de ésta. Asi, la manifestacién ordinaria
del significado de violencia se lleva a cabo cuando se utiliza como
significante un poder natural o adquirido (fuerza corporal, estatus
social, laboral o econdmico, influencia afectiva) para vulnerar fisica
o psicolégicamente a alguien.

Esta afirmacion se advierte cominmente a travées de
expresiones como el uso de la fuerza fisica, pero no sélo ahi,
existen también otras menos comunes como el silencio con

135



intenciones de exclusién, el uso de lenguaje soez donde no es
comun, la inobservancia a las normas elementales de cortesia, la
ejecucion de sefas obscenas, el dafio a si mismo, la utilizacion de
imagenes consideradas sagradas como ordinarias o viceversa
dentro del contexto de éstas, la exhibicion de leyendas que tiendan
a la ruptura con las “buenas costumbres” sociales, “la publicidad
observada como persuasion” (Ricoeur, 2001:18-35), la segregacion
o sefalamiento al aprendiz en ensefanza escolarizada, la
mediocridad, el vestir prendas que se encuentren fuera de las
costumbres de algun grupo, el mostrar una apariencia inhumana,
feroz o agresiva a través de tatuajes, perforaciones, accesorios o
peinados, entre muchas otras.

Estos ultimos ejemplos sugieren la manera en que se tratan
de mostrar las razones y motivaciones que se ven expresadas en la
edificacion de las formas sociales aparentemente violentas de los
joévenes (Goffman, 1981). Supone que uno de los principales
origenes de esta presunta violencia no es sino el resultado de una
oposicién entre un ser negado y un ser deseado. Asimismo, supone
también una construccidon armdénica como oposicion a la violencia
aparentemente causada por la estética en el cuerpo juvenil y la
conducta, esto es, por un lado las transformaciones alo-plasticas y
la auto-plasticas mencionadas arriba, mientras que por el otro con
relacién a la musica y el baile como una manera de resarcir el caos
violento provocado por la sociedad en la omisiéon y rechazo hacia
ellos. Asi, la violencia desde esta perspectiva depende de la
representacion de la realidad del joven que la percibe o ejecuta,
cuyos referentes son del orden de lo vivencial, contextual, ademas
del bagaje que el sujeto ostenta, como un modelo abierto.

Ahora bien, la violencia puede sugerir un acto consumado o
puede ser sélo la intencién, es decir, accion o pensamiento; o aun
mas, puede ser que la violencia es percibida por algunos y no por
otros, o ejercida sdélo para algunos cuantos. En este sentido, la
violencia juvenil puede observarse con cierta diferencia de la
concepcion “normal”, es decir, de la que ejercen la mayoria de las
personas. Es asi, que esta violencia se puede entender dentro de la
concepcion alternativa propia de la competencia juvenil, la advertida
como percepcion y expresion donde los jovenes juegan el papel de
mediadores y traductores de lo que ocurre socialmente, cuyos
contenidos separan las formas tradicionales de violencia y forjan la
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posibilidad de comprender esta “otra violencia”, cuya condicion
sugiere los cédigos que de ella hacen los jévenes o dicho de
manera sucinta, esto es, la manera en que los jévenes construyen
socialmente la violencia.

Asi por ejemplo, los jovenes de filiacion dark se observan
“violentos” por sus vestimentas oscuras, accesorios diabdlicos,
peinados lugubres, modificaciones corporales extremas, mostrando
su rechazo al establishment social. El punk por su parte, como
reclamo marginal por antonomasia, practica la “violencia” también
de manera simbdlica (imagen e historia) y les permite expresar su
repudio hacia los sistemas que los rechazan por su condicion de
edad, social, econdmica, étnica, entre otras. Los ravers, quienes
actualizan las voces de reclamo de los otrora hippies, conciben una
propuesta de realidad alterna, surgida contra el menoscabo del que
perciben que son objeto y el mundo en el que viven, cuya
“violencia” se conforma por sus formas de autodestruccion fisica y
mental y sus paroxismos que, paraddjicamente es para ellos el
reordenamiento que surge del caos.

Los skatos, quienes aluden a un mestizaje cultural fundado en
lo mas marginal de la juventud, tales como los cholos y los chavos
banda de los afios ochenta, observan “su violencia” en si mismos,
es decir, en la admision casi apolégica de su pobreza. Los
hiphopperos, expresan “su violencia” mediante sus grandes
prendas oscuras, camisetas con leyendas subversivas y lenguaje
antisocial, bajo una apariencia tipo “delincuente”. Los jévenes
metaleros por su parte, hacen uso de sus cabellos largos y
accesorios diabdlicos para que se les mire como agravio a lo
sagrado, es decir, “violentos”. Con gritos, sefias, maquillajes de su
equipo y sin camisetas, los barras emulan a las grandes tribus en
son de guerra, forma evidente de una “violencia” en ciernes o a
veces ya consumada. En el caso de los fresas, gruperos y aleluyos,
en virtud de que se trata de identidades aceptadas, promovidas y
motivadas por la misma sociedad, no observan esta caracteristica
de violencia, tan facil de distinguir en las otras identidades, por lo
que no se hace referencia a ellas en este apartado.

De acuerdo a lo anterior, en importante subrayar que, si bien
en la mayoria de las veces los grupos de jovenes se encuentran en
franca oposicion a las condiciones de la sociedad actual, tales como
la hipertecnologizaciéon, la globalizacion social, cultural vy
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econdmica, la modelizacién mediatica, entre otras, las formas de
llenar sus necesidades de pertenencia se encuentren sustentadas
en aquellas. Es decir, las culturas juveniles que ostentan el mayor
deterioro en sus formas de vida, observan una mayor injerencia de
los resultados que experimenta la sociedad global en dos sentidos,
tanto en el nivel de rechazo a éstas, como el consumo inmoderado
de las mismas. Es asi, que pareceria que existe una relacion directa
entre lo que el joven casi necesariamente consume y vive con
aberrante conciencia, y su pretension de juzgarlo, permitiendo
suponer que el origen de esta violencia significada se encuentra
enraizada en el principio de la oposicion entre lo que son y lo que
quisieran no ser, esto es, en virtud de que no pueden dejar lo que
son, ya que se significan por ello, su reivindicacién se construye
como el deseo exacerbado de modificacion de sus formas
culturales y sociales, particularmente entre la imagen y la conducta
social. De modo que esta necesaria oposicion se ve reflejada a
partir de la construccién de una identidad estética que manifiesta
una posible confrontacion perceptual con lo que la sociedad
rechaza, ademas de la posibilidad de generar conductas reales y
simbdlicas que lleven al joven a la compulsién del estado que se les
ha asignado por su condicién, grupos estigmatizados resueltos en
discriminacion negativa y, por ende, violentados.

2.3.1. El cuerpo transformado. La apariencia como violencia
armonica

Como se describe en el apartado anterior, la transformacion del
cuerpo implica un discurso publico escrito en un cuerpo privado.
Este lenguaje se codifica a través de las modificaciones de su
vestido (alo-plasticas) y de su propio cuerpo (auto-plasticas), “en
cuyos signos se observa una posibilidad de cosmovision” (Goffman,
1981) que se expresa en dos sentidos, el significado estético y el
significado conductual. La imagen corporal también supone una
decantacion o traduccion de las formas en que los jovenes se miran
a si mismos y su relacion con la sociedad. Este cuerpo
transformado, establece su marco simbdlico que se sustenta en las
creencias, mitos o vinculos emocionales, ya sean del orden de un
grupo o identidad juvenil, o de su particular mundo de vida. No
obstante, también sugieren las formas en que los jévenes perciben
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la exclusién en la que la expresion de sus cuerpos trastocados
presume la restitucion del orden y armonia que consideran ajeno,
es decir, sugiere el equilibrio a través de una “violencia” sobre si
mismos. En todos ellos es evidente que no importa el dolor fisico —
cuando se trata de perforaciones y tatuajes—, puesto que el moral lo
permea. Sirve como experiencia de vida entronizada y enraizada en
sus mas profundos sentimientos y pensamientos de vida (Fromm,
1992). En los siguientes parrafos se describiran las maneras en que
lo anterior es manifestado por las diferentes identidades juveniles.

En las identidades darketas las transformaciones del cuerpo
son de simbolizaciones de dolor y tristeza, sugiriendo la soledad y
abandono de que son objeto por su condicidn de jévenes, de cruces
semidestruidas como desamparo apocaliptico® en la expresion de
sus sentimientos y sensaciones propias, de cristos agonicos,
mostrando la orfandad de ideologias que les permitan desarrollarse
como sujetos diferentes e integrados, de craneos deteriorados
como forma de metaforizar su sexualidad menospreciada, de
angeles caidos mostrando la desolacién extasiada en que se
encuentra el mundo moderno, de rosarios modificados con
imagenes de demonios, apuntando a la “otra” vida, la vida en la
muerte. En otras palabras, pregonan la muerte de esta vida social
para resurgir o renacer como entidades purificadas en un mundo
mejor. La violencia se encuentra en la percepcion que esta
identidad o cultura juvenil dibuja en su cuerpo, bajo la atribucién o
capacidad de mirarse despojados, ostentando elementos que la
remiten, cuyos contenidos son denotados a través de la inmaculada
sordidez de los pasajes imaginarios y elementos materiales que los
poseen. Asi, en franca repuesta a las normas y valores sociales
predominantes, se observa la premonicién del limite vital que les
corresponde como urdimbres de lo denostado en el lenguaje del
cuerpo, y a través de las manifestaciones mas violentas a las que
puede acceder cualquier joven, el de la omisién o silencio (Fromm,
1984).

30 El término apocaliptico se retoma de la disertacion del texto de Eco, Apocalipticos e
integrados ante la cultura de masas, Lumen, Barcelona, 1968.
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Iconografia sobre el cuerpo dark. En la imagen 77 se
observan dos rostros transformandose con dolor; en la
imagen 78 una hada se encuentra sentada y pensativa;
la 79 es un pie con elementos organicos; la ultima es un
duende o mago aparentemente diabélico.

En los jovenes de identidad rave, las modificaciones corporales
apuntan a imagenes y objetos festivos y psicodélicos como forma
de mirar lo natural del mundo a través de lo artificial y narcotizado
de la mente humana, a las flores y plantas geometrizadas
sugiriendo una simulaciéon de lo organico a través de la
reorganizacion abstracta en la mente, a los animales muy
figurativos y fantasticos como creacion de personajes para una
nueva historia del mundo, a la naturaleza muy ostentosa o
exagerada, de manera que se manifieste la vida a través de su
virtual dimensién, a elementos estereotipicos infantiles de colores
brillantes, postrados como oposicion al oscuro © negro
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pesimismo, a la apologia de la tecnologia como parte
fundamental del florecimiento de los seres humanos en directa
relacién con lo natural y la posibilidad de construir un futuro que
se puede observar a través de esta perturbada vision. La
violencia, al contrario del pesimismo dark, es optimista, aun
cuando no deja de serla. Es decir, existe una manifestacion
festiva (y por ende alterada) que permea la expresion corporal en
candidas formas psicomodificadas de la estructura social. De este
modo, la transformacion corporal obedece a violentas formas de
construccion de la realidad mediante la inocente visién que
sugiere la trastocada perspectiva del “paz y amor” que se recrea
en el lenguaje de las expresiones imaginarias formuladas en el
cuerpo. Por lo que, su vaticinio significativo corresponde al tejido
de la historia futura dentro de un violento apocalipsis presente
que hurga en las mas intensas preocupaciones sociales de lo
natural del ser humano, reconcibiendo la imagen de su
cosmovisién devastada en una esperanza disfrazada de
representacion festiva.

83) 84)

Iconografia sobre el cuerpo rave. En la imagen 81 se observa un pie
decorado con motivos rave; en la 82 un ave multicolor con cola similar a
un ave fénix; la 83 y la 84 son plantas que refieren a la naturaleza.
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Por su parte, los jovenes punk realizan las expresiones mas
radicales, cuyas prendas, peinados de puntas, accesorios y
modificaciones corporales reproducen de manera simbdlica su
estado de excepcion. Las perforaciones son abundantes y extremas
en las que se advierten grandes puntas que emergen de la
epidermis del cuerpo, indicando la posibilidad de peligrosa ferocidad
por defenderse de los que los puedan agredir, ya sea de manera
real o de manera simbdlica. Los implantes introducidos en sus
cuerpos, al igual que los cosidos metalicos, sugieren dos cosas,
primero la posibilidad de autodestruccion como forma de manifestar
su condicion, es decir, la desaparicion utdpica de la marginacion, y
por otra la nula importancia como valor que le otorgan al hecho de
sufrir el dolor fisico que puede generar el hospedar objetos de esta
naturaleza y que, ademas de presentar una imagen de
caracteristicas violentas en términos formales, permiten acceder al
mundo mitico de los guerreros depositarios de las mas crudas vy
épicas historias de batalla.

La violencia corporal en esta cultura juvenil es de las mas
brutales, su radical postura social (en muchas ocasiones anarquica)
representa lo que los jévenes quisieran expresar en el mundo de los
“acogidos”, pero que unicamente tienen oportunidad de decirlo en
su microcosmos marginado y empobrecido de realidad, esto es, su
cuerpo. No son como lo darketos que lo observan como
resurreccion, es decir, hasta después de la muerte, tampoco como
los ravers que manifiestan su candido reproche por un futuro virtual
a través de coloridas propuestas. Los punketos no miran la vida en
el futuro, porque no tienen siquiera vida en el presente, por lo que
luchan (su cuerpo ya esta preparado) por consagrar un presente
que los catapulte hacia la realidad glorificada de la comunidad
igualitaria en el ahora.
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lconografia sobre el cuerpo punk. La primera imagen es quiza la mas
representativa de su ideoclogia; la 86 es una amenaza con pistola, aunque no
real si expresa su sentir; las imagenes 87 y 88 muestran algunos tatuajes
caracteristicos de los punk.

En el caso de la apariencia ska, se pueden observar las
transformaciones corporales en dos sentidos. Por un lado sus
tatuajes utilizan palabras de regocijo y perforaciones con pequefios
pendientes o broqueles populares en las orejas y el rostro, que
significan solidaridad identitaria con su pasado y presente; cuando
se hallan en “toquines” populares o religiosos muestran imagenes
de la Guadalupana, santos religiosos y signos de su rechazo a la
represion. Por otro lado los tatuajes y perforaciones manifiestan la
pertenencia a algln grupo particular especialmente migrante, con
todo el contenido que ello implica, lo que les vale sugerir —aunado a
las pintas de bardas con aerosol, su lenguaje, su vestimenta,
cabezas rapadas — con los espasmos tipograficos y cromaticos,
ciertas marcas de posesion tribal territorial en las fronteras fisicas y
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simbdlicas que les permiten sentirse resguardados de la exclusién
de “los otros” {ricos y anglosajones).

Los letreros tatuados, especialmente en la parte de atras del
cuello y en los brazos, muestran su etiqueta de segregacion racial,
cultural y econdémica como los continuadores de las bandas
juveniles de los afos ochenta que eran vistos como depositarios del
mas profundo rechazo en todos los niveles (incluyendo el propio),
generando los saberes recalcitrantes del llamado “mal gusto” por
antonomasia. Se trata de la evocacion ficticia del género “pachucos,
cholos, chundes, chichiflas y malafachas®"” en todas sus
representaciones, como forma de vida que metaforiza la miseria
estilistica de una sociedad occidentalizada de los malls para que
nadie se atreva a purgarlos alin mas porque ya no existe algo mas
bajo y asi encontrase en los prolegdmenos del inicio mas prosaico
existente, y revitalizarse dentro de las cenizas y desechos que
consienten indigencia, pero al mismo tiempo festiva su reincidencia
a la vida socialmente soslayada de la realidad negada para ellos.

89)

91)

Iconografia sobre el cuerpo ska. En las imagenes 89 y 92 se observan espaldas
tatuadas con nombres que caracterizan a los grupos a los que pertenecen los
jovenes; la siguiente imagen es un cristo en dolor sobre un brazo; la 91 es una

representacion prehispanica.

3 De la cancion “Chilanga banda”, en Avalancha de éxitos, Café Tacuba, WEA, 1996.
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Por lo que respecta a los jovenes metaleros, la violencia
corporal se produce en los tatuajes y perforaciones de modo mas
mistico. Su protesta se ubica en las fronteras del paganismo en las
que los idilios morales de los poderosos prelados les muestran un
camino imposible de seguir para su contexto social. En tanto
suponen una vision del mundo desde una perspectiva satanica, en
sus tatuajes y perforaciones se observan deidades o fetiches en
oposicion al emblema cristiano, por lo que es facil ver cruces de
cabeza, nuimeros 666, anticristos, craneos metalicos, mujeres
desnudas, ambientes infernales, demonios. Del mismo modo, sus
vestimentas se componen de ropa negra con estoperoles, tales
como chamarras, brazaletes, y pantalones de piel o mezclilla,
carrilleras, lo que les confiere una imagen de agresividad. Lo que
diferencia a éstos de los punketos es el tema religioso de sus
leyendas, aun cuando en apariencia estas dos identidades son las
mas radicales. Su filosofia satanica —al menos en apariencia—,
obliga a cualquier creyente de las formas religiosas relacionadas al
cristianismo a sentirse de algin modo violentados en su fe.

La asociacién directa de lo perverso, maligno, depravado o
inmoral con las costumbres socialmente aceptadas los convierten
en blanco de estigma. Es asi, que se aprovechan los signos mas
extremos en la composicion de las imagenes inscritas en sus
cuerpos, ademas de hacer uso de algunas perforaciones con un
enorme impacto visual, tales como personajes demoniacos o
cosidos en la piel con piezas de metal. Sin embargo, a través de
estas formas indeseables parecen sugerir que su postura no es
mas dafiina que la “correcta”, en tanto su experiencia los apuntala
hacia la comprension de su mundo de vida como oposicion al que
los ha desconocido por su condicion de jovenes.

93)
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Lomadatioos com.

lconografia sobre el cuerpo metal. En las primeras dos imagenes se observan las
calaveras o craneos que caracterizan a esta identidad juvenil, que en ambos casos
portan un halo similar a fuege aunque la primera se encierra en una cruz; las dos
imagenes restantes son los llamados tatuajes tribales y de dragdn.

Los jévenes de identidad hip hop, en virtud de su bien cuidada
apariencia de delincuentes, sugieren también que es a través de
ésta que codifican su existencia. Los hiphopperos son los jovenes
que hacen el mayor uso de los tatuajes, aun cuando las
perforaciones no se manejan de manera amplia. Los motivos de los
primeros son motivos similares a los escritos en los graffiti, es decir,
expresan sus firmas pero ahora en sus cuerpos, ademas de los
conocidos como tatuajes tribales o elogio al estado de excepcion de
los presos. Estos se encuentran generalmente en lugares visibles
tales como nudillos, brazos, mufiecas, nuca o cuello, empero
también pintan sus cuerpos en el pecho, espalda y tobillos. Quizas
lo mas aparatoso sea su vestimenta junto a los accesorios
conocidos como bling bling, que hacen alarde de metales preciosos.

Esta apariencia sugiere un estado de gracia en el que los
jovenes permiten dibujar una mascara o escudo ante los embates
de las instituciones que los apartan, una vez mas por su “problema”
de edad. Los accesorios mencionados se significan a partir de una
idealizacién material, en cuyos cuerpos no existe valor alguno por lo
que tienen que llenar ese vacio mediante joyas costosas. Se trata
de jovenes de medios socioeconémicos bajos que no ansian sino la
oportunidad de mostrar su legalidad a través —al menos— de esta
manera. Del mismo modo, convierten su apariencia de modo
delictivo en escudos para que nadie —ni siquiera los hombres con
dinero— le pueda quitar lo Unico que tiene sentido en su vida.
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leconografia sobre el cuerpo hip hop. En la imagen 97 se cbservaa unMC o
cantante en pleno acto ataviado con tatuajes, bling bling y gorra caracteristicos; en
la siguiente un preso con tatuajes tipo gang; en las dos imagenes de abajo los
grupos Lil Wayne y 50 Cents en promocion de su musica y apariencia hiphoppera.

Finalmente los jovenes barras, quienes a ftravés de sus
casacas se uniforman con el equipo con el que se identifican. La
transformacion de sus cuerpos es vista por medio de sus camisetas
y paliacates que se amarran en la cabeza, asi como por la pintura
que se ungen en los rostros y en ocasiones en el torso desnudo.
Hay incluso, algunos que se tattian el nombre o el escudo de su
equipo en la espalda o torso, mezclandolos con leyendas
relacionadas a sus reclamos de rechazo a la exclusion. Esta
apariencia, aunada al uso de otros elementos (banderas, tambores,
trompetas, himno, danzas) sugieren una analogia a las batallas
medievales en las que se enfrentaban unos contra otros, cuerpo a
cuerpo, con gritos y armas blancas para defender su territorio o
ganar el de otro reino. Esta imagen de combatiente es parte de la
parafernalia promovida por los medios para hacer mas profundo el
afecto hacia el equipo en cuestion.
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La violencia de su imagen se ha convertido en el antecedente
fundamental de la conducta agresiva que se observa antes, durante
y después de los encuentros de fatbol. Se trata de defender los
espacios fisico simbdlicos dentro del que se encuentra el honor, la
dignidad, el respeto, la virilidad, la fuerza y el poder. De este modo,
parece que las nuevas tribus de hinchas buscan melodramatica o
teatralmente perseguir sus mitos de origen a través de los ritos
enmarcados por la complacencia y motivacién de los medios
masivos. Esta guerra entre barras manifiesta el proceso de
desintegracion y reintegracién, es decir, la reinstauracion del orden
mediante el caos en el que los protagonistas creen defender el lado
del virtuoso, del sagrado, del divino y en consecuencia, el otro sea
el defectuoso, el pagano, el infiel.

101)
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aficionado que trata de ser controlado por la policia; en la siguiente un grupo de
jévenes apoyan a su equipo en el estadio; la 103 muestra parte de la parafernalia
que se desarrolla afuera (y a veces dentro) de los estadios; la ultima es un grupo
de jovenes que se les prohibe el paso mostrando su disgusto.

Asi, en funcién de las anteriores caracterizaciones de los
cadigos de imagen donde su construccion es operada y observada
como violenta, esta apariencia proyectada supone el
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establecimiento identitaric de aquel que la ocupa. Los cortes de
cabello, colores y accesorios que los componen, ademas los
objetos que ornamentan el rostro, el cuello, las manos y las
mufiecas permiten conocer, aunado a los diversos tipos de
vestimenta, el cédigo simbdlico que ostentan las distintas culturas
juveniles. Esta estética, generada principalmente por estereotipos
modelados por los sistemas de lenguaje vinculados con los valores
y creencias de los jévenes son predeterminaciones de una apuesta
de la cosmovision fundada en su realidad social. En este sentido,
aparecen los sintomas de narcisismo, esto es, el culto a si mismo,
su imagen y conducta. Empero, también totemiza los criterios y
parametros de organizacién de su grupo, rechazando lo que no es
similar a él en cuyo estilo de vida como recreacién simulada da al
sujeto su referente de identidad artificial, parecer en lugar de ser, la
moda como prestigio, culto a la tecnologia, imitacién de la guerra o
apologia de la misma.

Estas culturas juveniles expresan mediante su apariencia la
forma de lograr la armonia devenida en caos por |la sociedad actual,
una forma de resistencia hacia las normas vigentes que, ya sea de
manera frontal o simbdlica, permiten reordenar su afliccion de
violencia a través de |la armonia del microcosmos de su cuerpo.

1086)
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Microcosmos. Expresiones corporales que denotan preocupaciones
juveniles. La imagen de la izquierda muestra un tatuaje en el hombro
izquierdo de una brajula, asi como perforaciones en los pezones y labio
inferior e implantes en la frente y el pecho; en la siguiente imagen un
tatuaje prehispanico de un joven skato; en la nimero 107 un joven con
las orejas y la nariz perforada horizontalmente y debajo de la boca,
ademas de implantes en el dorso de las manos, un tatuaje de retrato en
el brazo derecho, todo enmarcado por partes de cabello y barba en
forma de punta; en la imagen de la derecha se muestra un tatuaje tribal
en la parte anterior de una pierna derecha.

2.3.2. La armonia del caos* a través de la violencia en la
musica y el baile juvenil.

Ya se ha descrito de manera general la importancia y relacion de
las identidades juveniles con la musica contemporanea. Esta sirve
no soélo como entretenimiento para ellos, sino que sugieren los
signos y cadigos que se pueden observar en su desarrollo. También
se ha descrito la manera en que estas simbolizaciones estéticas y
conductuales se manifiestan para dar cuenta de lo cultural, es decir,
de los mitos, los ritos, el lenguaje. El baile como rito manifiesta la
concepcidn juvenil de su origen y fin, de la misma manera en que la
corporeidad dibuja una realidad en un tiempo y espacio definidos,
los bailes son rituales que permiten observar sus creencias o
representaciones de sus realidades sociales actuales. De tal modo,
puede advertirse el caracter de insubordinacidn e independencia de
algunas de sus formas y contenidos, asi como su condicién de

% Ver Balendier, Georges, Ef desorden. La teorfa del caos y las Ciencias Sociales,
Gedisa, Espana, 1994.
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expresion mitica. El baile es entonces (Cooper, 2004:30) “la energia
creativa césmica, la transformacion del espacio en tiempo o del
ritmo del universo como imitacion del juego divino de la creacion”.
Los participantes —normalmente de sexos opuestos— sugieren el
éxtasis por dar cabida a la concepcién magica de la vida. No
obstante, en estos jovenes tiende a ser diferente; en casi todas
estas identidades la musica no es sélo de regocijo, sino de protesta,
por lo que el baile es también una muestra de este reordenamiento
vital. La resistencia es mostrada por el enfado y su expresion
mitica, el rito de la danza.

De acuerdo con Scarduelli (1988:20-23) “la ritualizacién
permite elaborar lenguajes simbolicos, cuyo desarrollo permite
ampliar las capacidades de aprendizaje definiendo los sistemas
cognitivos”. En las celebraciones juveniles, los atuendos o
mascaras se observan como parte fundamental del rito, un modo de
“formas carnavalescas en las que los jovenes se liberan mediante
un humor satirico de las condiciones sociales que les afectan” (Eco,
1989). Estas mascaras permiten a los participantes evocar a sus
mas oscuros deseos mediante actos que en la vida cotidiana no se
permiten, aunque sea so6lo como esbozo y no como acto
consumado, y transgrediendo virtualmente Unicamente el contexto
social en el que se halla dicha regla. Segun este autor, esta
transgresion lo que hace es reforzar la regla al recordarnos su
existencia, para que llegada la oportunidad, se pueda cambiar en el
mundo real como revolucién y obtener un nuevo orden social. La
idea es poner en duda el sistema de valores de los cuales procede
la regla con la que se esta en desacuerdo, es decir, reducir su
impacto a través de la virtual desobediencia y liberacion
momentanea de ella.

De este modo, la aparente violencia sin sentido de la cual son
objeto los jévenes se ve reflejada en un desconcierto cadtico en sus
manifestaciones musicales, cuyas representaciones de la realidad
aparecen como una forma de equilibrar o resarcir esta segregacion
y discriminacion, es decir, se trata de una retribucién simbdlica de
estados de omisién. Los ritmos, son movimientos sonicos
temporales que generan un orden o armonia dentro de la
imposibilidad de adaptacion social a la que los jévenes son
llevados. En los eventos musicales que realizan las variopintas
culturas juveniles, se puede observar la condicion de violencia
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como armonia o, dicho de otro modo, la violencia de la musica y el
baile permite reordenar el caos que viven los jévenes (Maffesoli,
1990). Cabe resaltar que estos movimientos ritmicos no se realizan
en pareja como podria ser en otro tipo de eventos musicales, sino
solitarios, con todos los demas y con los intérpretes de la musica.
Existe una forma de trance que vincula las emociones y hace que
todos los asistentes reaccionen de la misma manera hacia ciertas
acciones de los musicos, una comunién juvenil del culto al sujeto
fetiche.

En los eventos dark, la musica es una mezcla de voces de
arte y lamentos con sonidos generados por instrumentos eléctricos.
Los ritmos cambian de una cadencia lenta a momentos catarticos
muy veloces. El baile que se realiza, es un movimiento lento de las
cabezas de arriba hacia abajo, los brazos abajo se balancean de un
lado a otro y los pies no se mueven de su lugar. De hecho, la
manifestacion corporal realizada no es entre unos jévenes y otros,
sino todos de frente al escenario, por lo que se dan la espalda unos
a otros. Sin embargo, también este baile permite reordenar el caos
que se supone se encuentra en la realidad del joven, le permite
explicar y darle sentido a la exclusiéon de la que los jévenes son
objeto. De este modo, la aparente agonia causada por la depresion
en el relato del baile, alude a la transitoriedad del rito de muerte
para renacer en la vida. En los raves, los decibeles son bastante
altos, lo que permite generar un ambiente de vibraciones que
pueden ser sentidas de desde afuera y de manera muy profunda, lo
que aunado a los estupefacientes de origen tecnolégico y al
ambiente de naturaleza organica modificado con luces
estrambdticas y psicodélicas, permiten llevar al joven a niveles
profundos de trance.

La danza se representa como una extensién de la musica,
como una energia en movimiento constante y refractante. En esta
cultura juvenil, la cépula que sugeria el baile sélo se da a través de
sus mentes. El raver se pierde en si mismo llegando a ser uno con
la musica, y es ésta la que controla sus movimientos como una
devocion esclavizante e hipnética. Su armonia musical es
Unicamente un placebo para la violencia que no termina de
rechazarlos y que destruye su mundo ficticio. A pesar de que la
filosofia de esta cultura juvenil habla de amor, paz, unidad y respeto
a través de la espiritualidad y la armonia en la naturaleza con la
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tecnologia como una forma de renovar a la humanidad, el
manifiesto raver dice que su sociedad es utdpica porque saben que
jamas existira. Asi, la ilusoria y temporal catarsis que refieren los
ravers, indica s6lo la negada posibilidad de vivir en la armonia que
se adosan mediante la simulacién plegada de narcotizantes
alucinaciones en las juveniles e incélumes mentes inocentes.

Los eventos musicales de los punk son similares a los
conciertos de rock conocidos, sin embargo no guardan las mismas
costumbres ni la parafernalia que otras culturas juveniles, esto es,
no son por un mundo ficticio de amor y paz en locaciones naturales
colmadas de elementos tecnoldgicos y coloridos como los ravers, o
de resurrecciones oscuras para dar origen a la vida en escenarios
medievales, los conciertos punk se llevan a cabo en soétanos,
estacionamientos o bodegas, lo que denota parte de su ideologia
identitaria de deterioro. La musica es similar al rock conocido pero
en forma y contenido es mas radical, es decir, los instrumentos y las
voces son de reclamo, de destrucciéon, de mentes y cuerpos
desesperanzados, asi como las letras de las canciones hablan de la
putrefaccion de la sociedad con vocabulario soez y ofensivo. La
musica y los bailes pueden parecer bastante violentos, sin embargo
es la forma de estallar en jubilo con la armonia musical para lograr
el equilibrio momentaneo de los rechazados, o en otras palabras, el
caos de la destruccidon deviene armonia momentanea para los “sin
futuro”. El orden obtenido del desorden admite generar urdimbres
discursivas como manifestacion de la violencia percibida y traducida
a través de la expresion de esta forma no violenta, sino pacificadora
de representacion de la realidad social.

Por su parte, los eventos ska, son generalmente patrocinados
por aquellas empresas monopdlicas a quienes les demandan
igualdad, envolviéndose en un mercado de marcas registradas que
son el ambiente que rodea la fiesta. La musica al igual que la punk,
denota reclamo, pero este reclamo no se manifiesta de manera
agresiva o destructiva, sino con un humor festivo, como una manera
de mostrar el aparente valemadrismo inherente a la llamada raza de
bronce. Esa simulacién ante la soledad de la que habla Paz en su
Laberinto o ante el rechazo del que no son soélo victimas, sino
también cémplices y victimarios es su afan de voluntad y deseo.
Asi, la ficticia violencia no es sino la pandemia de gustos
trastocados por la firma comercial que los concibe, a través de una
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forma de paradoja entre lo que se es y que no se quiere ser. El
menoscabo de la violencia manifestada en sus bailes y sus
canciones, contrario a lo que se observa como caos, es en realidad
la forma en que rehabilitan los érdenes armoénicos como ritos de
salvaguarda, forjados en la centelleante posibilidad que les dictan
los medios masivos a través de algunas de sus estrellas de plastico,
lo que equivale a decir que no sélo sucede en esta cultura, sino que
quiza es la que demuestra de manera mas evidente la modelizada
esencia de muchos de sus participantes.

Los hiphopperos también expresan en su musica y en sus
bailes ese desprecio al rechazo del que se sienten objeto. El
contenido de las canciones, aunado el ritmo y la forma de
interpretarlas es generalmente motivo de recuse por parte de los
medios masivos. Hacen uso de lenguaje soez y privilegian las
actitudes antisociales y cadticas. Del mismo modo, el llamado
breakdance es solo utilizado por los medios para efectos de
entretenimiento, menoscabando el fondo del mismo que, si bien
forma parte del sentido ludico juvenil (como en toda identidad
juvenil) alude a la manera en que se encuentran fracturados,
sugiriendo que se trata del rito de origen del universo. Esto ultimo
por supuesto, nos dice que es su forma de ordenar un mundo al
que no le interesan, envolviendo en el manto de sus ceremonias
musicales (de donde proviene el MC o maestro de ceremonias) el
profundo sentimiento de desagravio de su oscuro mundo de vida.
En el caso de los metaleros, la musica es del orden del estruendo y
los bailes se manifiestan a través de las cabezas de los
participantes yendo de arriba hacia debajo de manera letargica. Del
mismo modo, esta aparente violencia anticristiana de la que se
sienten orgullosos, parece ser mas bien un efecto equilibrante de su
sefr.

La musica estruendosa de guitarras estridentes, las voces
graves o chillonas del tipo satanico, asi como la manera de
expresar con sus cuerpos la hecatombe del ser humano, parecen
simbolizar el eros a través del tanatos, o el ying versus yang
oriental, muy similar a lo que les sucede a los dark. Esto es, en
virtud de que su vida no existe —o al menos eso les han hecho
creer—, lo Unico que les queda es mirar hacia el otro lado, es decir,
en donde se encuentra el antagénico. No obstante, ese Némesis
esta siempre presente como parte fundamental del otro, por lo que
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no puede existir uno sin darle la posibilidad de existencia del otro.
Asi, se trata de un juego bivalente de contradicciones en la que en
su inconsciente habita la vida que se representa en muerte en el
consciente, o en otras palabras, la ordenacion del caos que
representa el mundo real. Finalmente los barras, quienes exhiben
su musica y baile en los estadios. Durante los encuentros de futbol,
los canticos y movimientos corporales que los acompafian acusan
un fuerte simil con lo militar, en cuyas formas y contenidos se trata
a los opositores como enemigos. Su orden consiste en otorgarle a
sus equipos mediante estos simbolos un estatus de justicia, de
razon y derecho, lo que los convierte en paladines de la verdad
unica, que no puede ser manchada por ningun medio. De este
modo, su violencia es justa, honrada y justificada.

Resulta importante resaltar que, aun cuando todos ellos son
joévenes y sus necesidades y percepciones sociales de omision son
similares, sus formas de organizacion, sus valores, sus normas, sus
lenguajes, sus intereses, sus modos de manifestarse, esto es, sus
mundos de vida y cosmovision, varian de manera profunda. Esto
Ultimo resulta normal en virtud de que las dinamicas sociales
tienden a generar respuestas distintas, independientemente de las
similitudes de los grupos sociales estudiados. Lo que es un hecho
es que en funcion de las caracteristicas socioculturales que
ostentan las agrupaciones juveniles (ya entendidas como
microsociedades constituidas), los jévenes hacen uso de aquellas
que de alguna manera coinciden con su bagaje, y pueden desechar
los que no lo sean. Esto permite suponer que, si bien en un
principio motivaron la inadaptacién a la sociedad a través de su
concurrencia a estas microsociedades, también son susceptibles a
cierta inadaptacién a estas ultimas, generandose un modo de
formacion individual de valores y conductas sociales que le asignan
una personalidad propia. Esto es, en funcién de las concomitancias
y discrepancias culturales que los jovenes van formando en su
vivencia en la sociedad, ademas de la adopciéon a las formas
particulares de la microsociedad elegida, la concepcion de formas
de realidad que se ven violentadas son de indole grupal, lo que
permite concebir articulaciones entre unas y otras para su
conformacion individual. En este sentido, de acuerdo con la facultad
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y posibilidad de adaptacion del joven a su medio amplio necesario®
(sociedad) y a su medio restringido inducido (microsociedad), la
construccion de la violencia en los jovenes se va permeando a partir
de las condiciones que le permiten seguir con el proceso social de
adaptacion al medio, ya sea el amplio o el restringido.

La violencia, entonces, no se observa solamente dentro de los
eventos musicales, las letras o instrumentacion de sus canciones, o
en los aparentes bailes Vviolentos, sino se encuentra
fundamentalmente hacia el interior de sus relaciones sociales, como
formas fragmentadas de formas de vida en las que es preferible
golpear o agredir al semejante bajo el influjo del trance musical
como parte del sistema ludico propio de la edad, que salir a agredir
a los “otros” como parte de la angustia causada por los deseos
frustrados, la soledad que sugiere la tecnologia al soslayar el
contacto humano, la carencia de oportunidades de desarrollo
laboral, social o econémico, la mediatizacion que hacen del joven
los medios masivos y que acaba por generar estereotipos tan
distintos que se ven todos iguales, la mercadotecnia de la musica
que ha hecho que algunos musicos y sellos independientes que
eran valorados por su aportacién musical y poética se vuelvan tan
talentosos como las estrellas prefabricadas de televisién, la
partidocracia que uUnicamente obedece a intereses mezquinos
negandoles la oportunidad de un futuro, sélo integrandose a sus
filas de aprendices de politico (con todo lo monstruoso que eso
implica), la doble moral de la que hacen gala los adultos para
obtener satisfactores o ganancias, la violencia ejercida dentro de las
escuelas en términos de obediencia sin sentido, la intolerancia y
odio hacia grupos minoritarios, y muchos etcéteras mas.

Todo eso es llamado violencia por los jévenes, los que digan
que la musica y el baile lo son, se encuentran en una realidad
postrada en lo que los jovenes maldicen de manera simbdlica a
través de sus coloridas manifestaciones de rechazo (Goffman,
1989). La férmula parece simple, pero todo ese cambio es parte de
un proyecto de vida fundado en el respeto, la oportunidad y la
tolerancia hacia ellos. Es un relato de la no esperanza, de la utopia,
del ideal, de su verdad. Este discurso incomprensible de soledad y

3 Se dice que la sociedad es su medio ambiente necesario en virtud de que no hay
forma de sustraerse de ella; en cambio, la microsociedad en la que se integran es
restringida a un grupo muy “selecto” de ellos.
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unidad, de alegria y tristeza alude al silencio que cataliza la muerte
como mito del origen. Sélo esperan la muerte virtual en paroxismos
corporeos y mentales para la resurreccion y el nuevo orden. Estos
jévenes han recodificado en las formas rituales de sus bailes, de su
estética y de sus ambientes, la funcién cristiana del sacrificio.
Pretenden ser aquellos hijos de Maria que deben ser inmolados
para recuperar la purificacién de la sociedad que aqueja a la
humanidad.

Rituales de baile. Diversas manifestaciones de danzas juveniles. En
la imagen 109 se observa un bailarin raver con juegos de luces; en
las tres siguientes algunos danzantes son paseados por la multitud;

en las imagenes 113 y 114 el slam en pleno desarrollo.
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CAPITULO Il

La fragmentacion social simbdlica juvenil
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3.1. Aproximaciones teéricas de explicacion del fenémeno

Para interpretar el fenomeno de las identidades juveniles, se han
tomado algunos autores cuyas argumentaciones van tejiendo una
explicacion del objeto de estudio. Cabe sefalar que tales
aproximaciones tedricas sirven, junto con la descripcidon densa, para
obtener las explicaciones e interpretaciones que se describen al
inicio de trabajo. En este sentido, y como se sostiene arriba, éstas
se encuentran vinculadas en su cimiento con ciertos fendmenos
sociales que afectan de manera enfatica los procesos de
fragmentacion, tales como la globalizacién, la hipertecnologizacion
de los mundos de vida de los jovenes, la hipermediatizacion a
través de distintos artefactos (television, internet, teléfonos
celulares, MP3, MP4, entre otros), la contracultura y Ila
posmodernidad. Si bien existe una fuerte relacion entre estos
fendmenos, también la existe —por afadidura— con las
aproximaciones tedricas de diversos autores, de quienes se toman
sus disertaciones independientemente de su disciplina, pero que
sirven para dar una argumentacion consistente con el fenémeno
estudiado.

Garcia (1990) sostiene que “las identidades juveniles son
agrupaciones de jévenes que se constituyen como un conjunto de
reglas especificas (diferenciadoras) a las que los jovenes confian su
imagen parcial y global, con diferentes niveles de implicacion
personal. Funcionan como una pequefia mitologia donde sus
miembros pueden constituir con relativa claridad una imagen, un
esquema de actitudes o comportamientos mediante los cuales
salen del anonimato con un sentido de la realidad reafirmado o
reformado”. En una tribu tienen lugar juegos de representaciones
que le estan vetados a un individuo “normal”. Se trata de simbolos
de pertenencia, de superar las limitaciones, las reglas de la
sociedad dominantes y uniformadoras. Fromm (2002) sostiene que
“el joven esta por naturaleza apegado a su clan, origen o familia; sin
embargo, existen también ciertas caracteristicas de emancipacion
inherentes hacia la busqueda de su propia individualidad, es decir,
sus perspectivas de futuro”.

De tal manera, en un principio este joven empieza su proceso
de independencia de su ambito familiar resolviendo problemas que
antes habian sido resueltos por su madre o padre, ganando libertad
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de accidon e interaccion con su medio. Empero, al momento de
ganar en libertad se produce también un aislamiento y una angustia
al empezar a reconocerse como sujeto individual, y darse cuenta
que debe tomar decisiones desde su propio albedrio, con la
posibilidad de observar las responsabilidades que pudiesen causar.
También empieza a darse cuenta de la existencia del yo separado,
en relacién con los otros, lo que genera un sentimiento de
aislamiento, de no saber de qué manera se debe actuar. Para cubrir
esa necesidad el joven busca significarse en relaciéon con los otros,
o al menos con algun otro, produciéndose las relaciones de afinidad
con sujetos con caracteristicas o intereses similares, o con grupos
que pueden llenar ese vacio de pertenencia (Fromm, 2002).

De este modo, el joven gana en individualidad pero pierde en
libertad en tanto se vuelve dependiente de los factores externos que
lo modelan, rigen, entretienen, o cubren su ya mencionada
necesidad de pertenencia. Asi, se adapta de forma parcial a estos
grupos (parcial en la medida en que traduce las normas y modelos
a su propio bagaje sociocultural), y se suma a las redes de
composicién social. La modificacion evolutiva del joven se realiza
fenomenoldégicamente al interactuar con su medio y con los otros,
formando una ontologia trascendental de su propia existencia al ser
siendo y haciendo, es decir, al conformarse dinamicamente su
existencia de manera historica. Esta perspectiva explica el proceso
que los jovenes van describiendo durante este periodo de posnifiez
y preadultez. Segun Fromm (2002) “la libertad que buscan los
jévenes es inherente a su ser, pasando de la independencia de su
ambito familiar a la angustia e incertidumbre de ser racionalmente
normados en sus pensamientos y acciones ya no unicamente por
su medio familiar, sino también ahora por su medio social’. Al
reparar en que existen los otros como sujetos de igual modo
independientes, tiende a aislarse en su esfera privada y a actuar en
la esfera publica segun los principios regulatorios sociales. Sin
embargo, en tanto ser humano, busca significarse con personas
que adopten las mismas caracteristicas que él, o al menos que las
hayan tenido.

Es aqui donde comienza su proyeccién hacia modelos ya
establecidos perdiendo la libertad obtenida de su medio familiar.
Estos modelos normalmente son obtenidos de roles consagrados
socialmente, es decir, el modelo a seguir igual puede ser un
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ministro de culto admirado que un politico exitoso, un deportista
famoso, un cantante, o incluso un lider del grupo mas cercano,
proyectando sus deseos de ser —su necesidad de pertenencia—
hacia el modelo, en este momento ya se presentan las primeras
fisuras de su fragmentacion. De aqui que el joven busque parecerse
al canon consagrado, primero mediante la apariencia fisica, y
después a través de homologar su sistema de valores con el
prototipo perseguido. Los medios masivos de comunicacion entre
los que se incluyen la television, el radio, las revistas, el cine, el
internet, el teléfono celular, entre muchos otros, proporcionan
modelos que cumplen con los requisitos que necesita el joven: rol
consagrado, actuacion simulada de personas con caracteristicas de
vida similares que ayudan a justificar sus propias practicas, o
prototipos que, aunque lejanos, sirven de entrada y salida a sus
fantasias (Lipovesky, 1988).

Sin embargo, si bien los jévenes llegan a cubrir su necesidad
de pertenencia al ser aceptados y cumplir con los usos y
costumbres del grupo, también son importantes otras piezas del
rompecabezas que integran su ser, tales como la escuela, la
familia, la pareja, entre otros, causando una fragmentacion (o
practica social simulada) entre las légicas de existencia de sus
mundos de vida. Es decir, los usos y costumbres de cada fragmento
de su mundo de vida se rigen por reglas especificas que son
aceptadas, al menos en lo aparente, generando una fragmentacion
en su sistema de vida. Cuando pretenden integrarse a un grupo
determinado, empiezan por parecerse en sus atuendos,
magquillajes, peinados y accesorios: Una vez que empiezan a
parecer del grupo elegido, buscan otros similares con quienes
compartir y profundizar sus conocimientos de esta nueva cultura
social. Una vez mas los medios masivos ejercen su influencia en la
transmision de informaciones propias de cada grupo, tal es el caso
de los programas y canales de television (MTV, Banda Max,
Ritmoson Latino), revistas (La mosca, Generacion), sitios en
Internet elaborados ex profeso. No obstante, los medios masivos no
son los unicos lugares de intercambio de expresiones juveniles, se
encuentran también los lugares de reunién tales como el tianguis
del Chopo, los hoyos Funk, Alicia, el Roxy, el Hijo del Cuervo,
Jazzorca, ademas de plazas o centros comerciales (Martinez,
2000).
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Goffman (1989) dice que “la sociedad establece los medios
para categorizar a las personas, estableciendo en el otro una
identidad social al interactuar con él. El estigma aparece cuando un
sujeto posee un atributo diferente, ya sea defecto, falla o desventaja
(o diferencia), al comun de las personas”. El rechazo corriente a
este tipo de personas con estigma puede ser tanto fisica como
simbdlicamente, lo que da pie a que en primera instancia trate de
ser como los demas mediante recursos que van desde la cirugia,
tratamiento psicoldgico o al uso de apariencias artificiales estéticas.
Sin embargo, esta transformacion a lo “normal” sugiere mutaciones
de su yo para romper con la identidad social atribuida (oscilacion de
la identidad). Existe, por tanto, una frontera social y psicolégica con
los demas, dando lugar a un malestar (inseguridad) en la
interaccion social llamada por este autor Patologia de la interaccion.
En un segundo momento, el estigmatizado tiende a unirse a grupos
donde existen otros como él; asi, entre iguales se desarrolla
normalmente pero incompleto al no pertenecer a la comunidad
general. Algunos de estos grupos se han manifestado como
movimientos sociales, con representantes ante los “normales”,
desarrollo y uso de recursos mediaticos de consumo tales como
fanzines, revistas, historietas, en cuyos contenidos existen
personajes importantes, narraciones sobre abusos contra ellos,
cédigos de conducta, opiniones divergentes.

Las agrupaciones juveniles sufren la discriminacién
estigmatica no solo por los individuos de agrupaciones distintas (de
distinto  estrato, medio, costumbres, preferencias), sino
especialmente por parte de las personas de generaciones de edad
mas avanzada que no comulgan con las caracteristicas del grupo™.
Durante su proceso de maduracion organica y social, algunos de
estos jovenes han buscado la manera de adaptarse a las formas de
organizacion establecidas. Sin embargo, por alguna u otra razén no
lo han conseguido, o lo han hecho de manera parcial, de aqui el
hecho de que busquen otras formas de cubrir su necesidad de
pertenencia de grupo. A otros no les interesa la integracion a las
instituciones sociales ya sea porque su medio familiar, situacion
econdmica, religiosa, intelectual, estrato, no se los permite, o

% No en todos los casos sucede esta estigmatizacion generacional. Como se
menciona arriba, en virtud de los mas de 50 afios que se ha venido desarrollando el
Rock, existen padres e hijos que comparten —al menos— gustos musicales.
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precisamente como una forma de emancipacién de las ataduras
simbdlicas (o fisicas) de la familia o de la sociedad de la cual han
recibido un trato que no perciben como justo.

Lo anterior, aunado a su necesidad de pertenencia, necesidad
de un modelo exdégeno de identificacion, la seduccion de la musica
como moda, asi como a la exposicion a los modelos estéticos de
los medios, sugieren que primeramente el joven trate de ser como
los otros mas cercanos a él mediante actitudes y formas de parecer
mayor (aprender a fumar, uso de maquillaje, arreglo personal).
Posteriormente, cuando tiene acceso (econdémico, de edad, de
aceptacion) a un mayor numero de recursos mediaticos y
econdmicos (revistas, cine, reuniones, foquines) tiende a buscar su
integracion negada a través de otras fuentes. Normalmente
encuentra eco en sujetos que padecen de lo mismo que él, dando
lugar a asociaciones de pares o grupos con al menos algo en
comun. Después, una vez que las propias redes sociales de su
medio le permitan conocer de un mayor niumero de formas de
identificacion, busca parecerse mediante lo mas evidente que es la
forma visual (Goffman, 1987). Esto le permite asociarse con otros
sujetos o grupos que sigan la misma naturaleza donde se desarrolla
normalmente. Ademas, mediante la migracién y la comunicacion
hipertecnoldgica, normalmente se encuentran personas similares de
lugares distintos, lo que origina una especie de mezcla con mayor
numero de ecos en las otros lugares.

La estética simbdlica que siguen estos grupos es de una
naturaleza artificial®>, contienen elementos formales y conceptuales
distintos a los de su propia cultura identitaria, han perdido el
referente del cual son originarios. Es decir, esta transformacion
sugiere modificaciones de su yo, como sugiere Goffman, rompen
con la identidad social real dando lugar a una oscilacion de la
identidad. Existe, por tanto, una frontera social y psicoldgica con los
demas, cuyas formas de organizacion social son soslayadas por la
identidad social adquirida. Al interactuar los pertenecientes a cierta
identidad con otros que no comparten su misma cosmogonia suele
verse afectada la relacion, dando como resultado pautas de
conducta que van desde la indiferencia hasta la agresion. Esto se
puede apreciar de manera mas significativa en la aversiéon que

% Se dice que es artificial en tanto no se produce al interior de su cultura, sino que es
adoptada a rajatabla como resultado del bombardeo mediatico
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tienen los grupos punks con los grupos skatos, al grado de grabarse
en sus camisetas frases como “mata un eskato” o “eskato viene del
latin mierda”. Sin embargo, de manera “oficial” existen
agrupaciones semioficiales juveniles, movimientos sociales, con
representantes ante los ciudadanos comunes, quienes desarrollan
sus propios medios impresos, generalmente fanzines. Entre estos
grupos semi institucionalizados se encuentran por ejemplo el
Colectivo Punk de Ciudad Neza, los Consejos Populares Juveniles
de Chalco, entre otros.

Las culturas juveniles estan “ante un espacio y tiempo para lo
alternativo, la seduccién, la sublimidad, la estética como
conocimiento y expresion como entendimiento, la sospecha, la
persuasion, la alusion, el meta-mito como legitimacion de
instituciones y practicas sociales y politicas” como menciona
(Lipovesky, 1988). Se retorna a las fuentes originales como el mito
y el rito para recuperar la identidad, ya de por si en crisis. “La
incertidumbre se comprende como sospecha critica” (Baudrillard,
1993). Se vive en medio de una complejidad de vida polisémica y
multifactorial. No existe una emancipacion Unica, sino muchas
emancipaciones mediante el discurso multitextual. Vattimo (1994)
dice que “la historia la hacen los acontecimientos de los grupos
dominantes. Pero hay varias historias sin contar que existen pero
que por ser ciegos ante lo proximo no las escuchamos”.

Los medios masivos se conciben como explosion y
multiplicacion de las concepciones del mundo. La emancipacion
como desarraigo de las estructuras hegemonicas. Existe una
multiplicidad de racionalidades locales (minorias étnicas, sexuales,
religiosas, culturales, estéticas), generando un desarraigo de la
identidad, mediante el concepto de superhombre dionisiaco
nietzscheano. Maffesoli (1990) sugiere que “lo que estaba
marginado en periodos de productividad se difracta en multiples
marginaciones centrales promoviendo la ética de la estética”
(facultad de experimentar en comun de origen kantiano), es decir,
comulga con la idea Lyotardeana de la muerte de las explicaciones
totales para dar su lugar a explicaciones particulares, dando lugar a
un sistema de valores de la conducta y su imagen comprendida en
la propia vivencia. Asi, se observa la socialidad como desarrollo de
la solidaridad organica de la dimension simbdlica (comunicacién) de
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la no loégica preocupacion del presente, esto es, la l6gica simbdlica
en la explicacion de la experiencia inmediata.

La estética de la recepcion (lo que no depende de nosotros
nos es indiferente), la moda, el hedonismo, el culto al cuerpo, la
prevalencia de la imagen son formas de agregados societales. Se
produce un bricolage ideoldgico a través del presentismo, lo Unico
real es lo fenomenal, es decir, se crea la realidad Unicamente
mediante los sentidos, soslayando el pensamiento profundo. Sin
embargo, las relaciones de los jévenes con los otros se establecen
en una discursividad no necesariamente ética, como supone Apel
(1992), esto es, al interactuar el sujeto con los otros con un fin
competitivo o de parecer, la ética del discurso se corrompe. La
discursividad ética debe ser compuesta por la racionalidad
intersubjetiva en forma de discusion, buscando siempre Ila
solidaridad grupal fundada en la razén y el bienestar comun, dando
lugar a una macroética.

También, Jameson (Foster, 1988) sostiene que “existe un
pastiche cultural” similar a lo expuesto por Geertz. Se privilegia la
parodia del mundo de vida, existe una hibridacion similar al
bricolage lévi-straussiano, una esquizofrenia en términos de Lacan,
una falta de proyecto futuro o a largo plazo (presentes perpetuos) y
una identidad multifurcada. Se forman comunidades interpretativas
de formas de vida, o ghettos juveniles. Sartori (2001) sostiene que
“en tanto la sociedad actual es multicultural, no existe la capacidad
de tolerancia, cuando debiera ser plural, entendida ésta como
aceptacion, tolerancia (no dogma, no dafo, reciprocidad), en otras
palabras, comunidad y consenso”. De acuerdo con Habermas
(Foster, 1988) la interaccién comunicativa es la solucion a los
problemas planteados por la sociedad hipertecnificada en cuyo
aparato alternativo se recupera la emancipacion.

La teoria de Luhmann (Torres Nafarrete, 2004) de la sociedad
es un complejo sistémico observado por sistemas dotados de
autorreferencia. Propone una aprehension universal de su objeto,
fundada en las ciencias de la naturaleza y retomando elementos de
Maturana y Varela®, es decir, los sistemas autopoiéticos, pero con
un fundamento comunicativo. Supone que la sociedad es un
sistema de subsistemas autopoiéticos que alcanzan su operabilidad

% Ver Maturana, Humberto y Francisco Varela. De méaquinas y seres Vivos:
autopoiesis: la organizacion de lo vivo, Grupo Editorial Lumen, Chile, 2004.
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(estructura cognitiva) en lo que llama clausura operativa. Esta se
refiere a limites externos e internos que tienden a la reproduccion
auténoma en condiciones especificas (necesarias) dentro de un
entorno (autoobservacion). Sin embargo, existe también una
apertura que permite que en el sistema exista la reproducciéon a
partir de una hetero observacion caracterizada por la apertura
estructural. Valga decir que la observacién de los sistemas (auto y
hetero) son construcciones husserleanas de la relacién entre
horizontes fenomenoménicos de conciencia y fenédmeno, lo que
sugiere una observacion de primer y segundo grado, es decir, una
sociologia de la sociologia (observacion del observador).

Las jerarquias representan posibilidades suprimidas que el
sistema mantiene a disposicion (proyecciones), validas porque son
consideradas como tal, y porque son soluciones emergentes del
sistema. En otras palabras, la norma no opera necesariamente
como operacion fisica, sino simbdlica. Desde la perspectiva de la
cognicién luhmanniana (entendida como el orden de descripciones
de la realidad), resultan dos implicaciones: la representacién de la
unidad debe ser entendida como produccién autopoiética de una
diferencia (unidad / entorno, interno / externo), lo cual deriva la
segunda, la unidad estd constituida de tal manera que una
observacion externa es imposible. Esto es, toda unidad debe ser
deducida, cada operaciéon cognitiva es autopoiética de manera
sistémica, y su observacion es construida.

Segun Luhmann (1996) “una teoria que se entiende como
teoria de sistema / entorno es una distincion especifica, se entiende
como la aprehension de los procesos de relaciones dentro del
sistema / entorno”. En este sentido, el elemento basico de los
sistemas sociales es la comunicacion. Asi, ésta es el procesamiento
de una seleccion a partir de tres distinciones: 1) corte de una
diferencia, 2) seleccion de la informacion a comunicar, y 3) el
entendimiento de ésta. Este proceso tiene la caracteristica de ser
circular y clausurada. Empero, en el trayecto de la retroalimentacion
(comunicacién) se seleccionan los elementos necesarios (la
incertidumbre como base de seleccion) para la auto reproduccion
del sistema a manera de espiral significando al cdodigo
(diferenciacion de diferencias funcionales especificas) como
vehiculo de la apertura estructural y de la clausura operativa, es
decir, condiciona el proceso de comunicacion dentro de un sistema
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a partir del valor binario (si / no, verdad / falsedad, posesién / no
posesion). Por lo tanto, la identidad es fragmentaria por el principio
de diferencia de lo interno / externo, lo uno / lo otro. La
diferenciacion funcional de los subsistemas implica la imposibilidad
de auto observarse (punto ciego), otorgando la posibilidad de la
concordancia intersistemas (hetero observacion).

Asi, la diferenciacion de un sistema es la formacién de un
sistema dentro de la diferencia ya constituida de un adentro y un
afuera, es decir, cada sistema / funcion reconstruye la sociedad al
reconstruir su entorno, operacion fundamental de la caracteristica
paradoja de los sistemas. El subsistema denominado juventud, para
ser ubicado como unidad debe ser distinguido en términos de
Luhmann (1996), es decir, diferenciarlo de otros subsistemas. Esto
no quiere decir que el subsistema de la juventud no se relacione
con otros, sino que como unidad sistémica tiene la capacidad de
abrirse a otros sistemas en condiciones especificas (apertura
estructural), ademas para cerrarse (clausura operativa autopoiética)
dependiendo de las necesidades y condiciones sincronicas del
mismo sistema. Sin embargo, el joven se desenvuelve en distintos
contextos a los que les otorga distintas légicas de interaccion,
desde lo familiar, laboral, escolar, entretenimiento.

De tal suerte, el joven integra la pluralidad de las referencias
que estan vinculadas con su historia, pero de manera sincronica.
Asi, utilizando el concepto de tiempo de este autor, se construye la
realidad a partir del propio observador en auto observacién (auto
referencia) y hetero observacion (hetero referencia). Es decir, el
tiempo es un constructo del observador (emerge en el momento de
la observacion), constituyéndose el observador entre el tiempo y el
sentido en una forma de polisemia intersubjetiva, esto es, en una
relacion comunicativa de horizontes internos y externos (lenguaje y
conciencia). Los modelos perseguidos por los jévenes, esto es, la
hetero referencia de Luhmann, se encuentran en la cultura de
masas, especialmente en los medios masivos, cuyos seguidores (0
consumidores) legitiman y perpetian su estancia en esa esfera. Es
decir, en tanto los medios masivos se han convertido en sustitutos
de la responsabilidad del Estado de proporcionar bases reflexivas
(o al menos normatividad adecuada) para la posibilidad de ejercer
la libertad de seleccién reflexiva, esto quiere decir, siguiendo a
Luhmann (1996) “el Alter (medios masivos) produce un ejercicio de
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poder que no sélo permea la personalidad y conductas sociales del
Ego (joven), sino que recrea su realidad desde perspectivas de
intereses particulares, fundamentalmente mercantiles”; en este
caso, la caracteristica (restringida) de la forma de vestirse, de
maquillarse y tener perforaciones o tatuajes, aun cuando se trata de
conductas producidas en otros subsistemas, esto es, en hetero
referencia (medios masivos particularmente).

Asi, algunas de las culturas juveniles observan una forma de
vivir marginalmente, como forma de relacion social, es decir, el
poder expresado en comunicacion simbdlica, a partir de cddigos
binarios pacificos / agresivos, esto es, se retrotraen y se abren al
mismo tiempo a situaciones y condiciones que les permiten auto
reproducirse (clausura operativa y apertura estructural). Segun
Luhmann, la estructura cambia pero no la funcién, es decir, la
estructura (entendida como la representacién del entramado
recursivo de la operacion) se puede entender aqui como la libertad
negativa transformada en libertad positiva que regresa al mismo
punto aunque de manera distinta. La estructura cognitiva de cada
fragmento de su mundo de vida se rige por reglas especificas que
son aceptadas, al menos en lo aparente, generando una
parcelacion de su sistema de vida en varias partes (auto referencia
fragmentada).

La comunicacion es la Unica operacidon que es capaz de
sustentar lo social de manera auténoma. Es una observacion en
cuanto efectla una diferencia (uno u otro lado de lo que se
observa), la descripcién es esa diferencia. Durante su proceso de
maduracién organica y social, algunos de estos jovenes buscan la
manera de adaptarse a las formas de organizacién establecidas.
Ademas, un medio esta constituido por elementos acoplados de
manera amplia, y una forma por elementos de manera restringida.
Esto es, una vez que las propias redes sociales de su medio le
permitan al joven conocer de un mayor numero de formas de
identificacion, busca parecerse mediante lo mas evidente, que es la
forma visual. Es decir, en subsistemas funcionalmente
especificados (no igualdad sino toma de decisiones por seleccion).
El sistema opera en el lado interno de la forma (operaciones
exclusivas), cuyo acoplamiento estructural no estd embonado en la
totalidad del entorno, sino con una parte escogida de manera
selectiva, es decir, el joven se fragmenta en la parte de la
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conciencia que parece ser la mas susceptible, la cual es su
adaptacién al medio social. Existe entonces, como se menciona
arriba, una frontera social y psicolégica con los demas (limites
autopoiéticos), cuyas formas de organizacién social son soslayadas
por la identidad social adquirida (apertura estructural). Esta
diferencia (distincion) en el lenguaje de conducta social es lo que
echa a andar el proceso de comunicacién. El proceso global
engendra jévenes individualistas con un interés totalmente
particular que se agrupan con seres similares en una parte de la
fragmentacion (simbiosis) de su mundo de vida tratando de
encontrar su cohesion (autopoiesis).

De este modo, la comprensién del fendmeno de
fragmentacion / cohesién (simbiosis / autopoiesis) se realiza por
medio de las operaciones (comunicacion cognitiva) sociales de las
funciones diferenciadoras especializadas. Es decir, en el
subsistema normado (sociedad) se construye el ambiente (hombre).
Segun Costa (1996: 120) “lo que ha dado vida a estos grupos
juveniles, ha sido una estética y una actitud existencial’
fragmentacion de la diferenciacion funcional sincrénica—. En
términos de Luhmann (1996: 70-75) “la comunicacién es capaz de
separar la autorreferencia de la heterorreferencia a partir de dos
momentos en la conciencia: fendmeno e intencion (reflexividad)”.
Esto es, la diferencia de horizontes desde el fendmeno o desde la
intencion, de manera sincrénica diferencial, o en otras palabras,
desde fuera y dentro de la conciencia como acoplamiento
estructural (desdoblamiento), de manara paraddjica. Como se
menciona arriba, no existe una emancipacion uUnica, sino muchas
emancipaciones mediante el discurso multitextual (multisistemas).
Se puede leer, por lo tanto, a través de toda la serie de significantes
y referentes descritos, un significado de hegemonia de la libertad
como paradoja luhmanneana.

3.2. Fenémenos sociales que permean la fragmentacion social
simbdlica juvenil

Como se menciona arriba, existen distintos y variados fenémenos
sociales que se asocian con la fragmentacion social juvenil. Todos
son producto de la concatenacion de eventos historicos que, si bien
no tienen un origen comun, si es manifiesta la implicacion de éstos

169



en el hecho social que se estudia y, evidentemente, tienen como
base al individuo. Estos son la globalizacién, la tecnologia, los
medios masivos, la contracultura y la posmodernidad. Hay que
sefialar que estos fendmenos no son los Unicos, pero tienen una
repercusion fundamental en el mundo de vida de los jévenes. Asi, la
globalizacion entendida como la propuesta tedrico empirica que se
manifiesta en el derribo de fronteras —particularmente culturales y
econdmicas—, subraya dos grandes tendencias, por un lado los
sistemas de comunicacién y tecnologia mundial, y por el otro las
condiciones que pretenden la movilidad de recursos financieros y
comerciales. En este sentido, surgen como parte de esta propuesta
expresiones culturales que se manifiestan en su contra, ademas de
las explicaciones filoséficas que se circunscriben al pensamiento
posmoderno. Las expresiones contraculturales se generan como
respuesta a las formas econdmicas dominantes, en las que los
sujetos son observados dentro de un espectro funcionalista que
obliga a su aplicacion y preservacion (Lipovesky, 2004)

Del mismo modo, las explicaciones posmodernas a estos
fendmenos suponen una deculturizacién identitaria de los sujetos,
permitiendo decantar las formas de concepcion de realidad hacia
intereses egolatras, de estéticas y conductas inmediatas, asi como
de transformaciones criticas de su bagaje reflexivo. Esta condicion
de inestabilidad, aunada a la percepcion de exclusién del joven,
genera estados de excepcién que se muestran en las variopintas
identidades juveniles descritas arriba. Sin embargo, los jévenes que
pertenecen a estas identidades han buscado los modos de
permanecer y resistir los embates de estos fendmenos, dando
como resultado formas ftribales en las que denotan la importancia
de lo social, asociaciones juveniles en las que la solidaridad con el
grupo y el seguimiento de sus propias normas se observan como
parte fundamental de estas microsociedades (Baudrillard, 1993).

Segun Sartori (1988) “la avanzada tecnoldgica y en particular
la de los medios masivos no s6lo han modificado la estructura y la
superestructura de poder sin importar la forma de gobierno en el
que se circunscribe, sino también se han convertido, dada su
importancia persuasiva en la opinion publica, en el espacio
legitimador o deslegitimador de los poderes hegemonicos”. Los
medios masivos desde sus inicios habian sido vehiculos
propagandisticos de ideologias determinadas, sin embargo, ahora
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son los perfiles y las politicas propias de los duefios de los llamados
mass media los que dictan la opinién publica, y por ende, los que
determinan la accion social del Estado. La opinion publica tiene una
ubicacion, debe ser controlada. Es publica, no sélo porque es del
publico, sino también porque implica la res publica, los intereses
generales, el bien comun, los problemas colectivos. La television,
simbolo poderoso de la comunicacién de masas y su mas fuerte
arma de control de las conciencias, ha sido ampliamente estudiado
en sus repercusiones sobre la sociedad civil.

Desde su efecto en los nifios, en su establecimiento de pautas
de conducta violenta, en la determinacion de papeles de género, no
ha sido sino un vehiculo de formacién, deformacion, transformacion,
y reformacién de las conciencias colectivas, si bien no de manera
causa-efecto inmediato (teoria de la aguja hipodérmica), si a
manera de bombardeo de imagenes masificadas que sostienen
entre otros, el sistema de valores de las comunidades a mediano y
largo plazo (Noelle-Neumann, 1995). Autores como Berlo (1971),
Wulf y Enzensberger afirman que la comunicacién masiva se dirige
a influir sobre los demas para provocar una respuesta, es decir,
influir en la conciencia colectiva para imponer ciertas formas de
pensar que eliminen la conciencia de ser explotado y las facultades
y alternativas politicas de los individuos para que la mayoria acepte
voluntariamente la situacién establecida. Baudrillard (1978) dice que
las imagenes de la televisién son ficciones (o simulaciones) que
determinan los rasgos esenciales en los consumidores visuales.

La videocracia esta fabricando una opinidon sdélidamente
hetero-dirigida que refuerza, pero vacia la democracia como
gobierno de opinién, en tanto se exhibe como portavoz de una
opinién publica. La aprehensién de imagenes per se empobrece el
aparato cognoscitivo del homo sapiens. De acuerdo con Schramm
(1964) “de la multiplicidad de mensajes exhibidos, el perceptor
selecciona los que menor esfuerzo le ocasionan para percibir su
significado, lo que mas le llaman la atencion, y mas despiertan
necesidades de su personalidad, asi como lo que mejor respetan el
conjunto de normas de grupo y valores”, en tanto el consumidor
visual es parte de un grupo social determinado. Los valores,
creencias y conceptos emitidos por los medios hipertecnificados y
globales, a partir de una ética particular, una ética impregnada de
una realidad ficciosa creada ad hoc (creada a partir de los propios
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intereses de los duefios de los medios), por un lado sensible al
consumidor (identidad con algunos aspectos de la vida del
consumidor tales como edad, sexo, nivel sociocultural) y por otro
distorsionado hacia doctrinas ideoldgicas particulares, creando una
fragmentacion de los propios valores, creencias y conceptos.

Estos medios posmodernos representan un nuevo tipo de
control social que sustituye sutiimente al brutal control social que
antes ejercia la clase politica. En la sociedad que se ha dado por
llamar visual en tanto mayor consumo mediatico (internet, teléfonos
celulares, MP3, MP4, television, cine, etc®’.) que lectura de libros, el
lenguaje conceptual (abstracto) es sustituido por el perceptual
(concreto), limitando la riqueza de significados, y haciendo al ser
humano mas perezoso en el pensar, y por ende, pobre para decidir.
La imagen masiva tiene la caracteristica de “ser lo que parece” a un
nivel casi total, por tanto es un medio “verdadero” en tanto el
receptor cree lo que se ve en ella (sindrome de Homero Simpson®).

El mundo contemporaneo se ha fragmentado apareciendo
quizads como la mas dramatica de las fragmentaciones la brecha
cada vez mas insalvable y notoria entre los pocos ricos y los
muchos pobres que habitan el mundo. “Los sistemas globales,
especialmente en el area de las comunicaciones, han promovido la
instauraciéon de escenarios sociales que tienden a volatilizar las
estructuras de vida de las sociedades” (Lipovesky, 2004). Esta crisis
de fin y principio de milenio, se caracteriza por las influencias
econdmicas, politicas, sociales y culturales de las naciones
industrializadas sobre las llamadas emergentes, dando lugar a una
serie de conflictos en las esferas publica y privada de los actores
sociales. La sociedad que una vez llegd a tener compromiso y
arraigo por su propia identidad ha quedado modificada o vaciada
por los resultados de la filosofia de los sistemas globales de
homogeneizacioén de las culturas.

La orfandad simbdlica en que han quedado las culturas
tradicionales mediante los mezquinos intereses econdémicos de los
paises globalizadores han generado, como lo comenta Baudrillard

7 Cabe sefialar que los actuales teléfonos celulares, los MP3 y MP4 utilizan imagenes
tanto en sus interfases como en la produccion de fotografias y video.

% En los dibujos animados producidos por la cadena norteamericana Fox con el
nombre de “The Simpsons” (estereotipo del estadounidense promedio), un personaje
de nombre Homero repite invariablemente “si lo dice la tele es porque es la verdad”,
en franca referencia a la susceptibilidad del teleconsumidor a los mensajes radiados.

172



(1993) “una fragmentacion en la instauracion de pautas relacionales
en la alteridad”, asi, las culturas juveniles han sido también
resultado de este fendmeno. Si bien es condiciéon del joven
independizarse para formarse una identidad en lo social, las
estructuras identitarias modeladas por la globalizacion no son del
todo adecuadas para el conveniente desarrollo del individuo en
sociedad. Los jovenes, cuya identidad se forma socialmente a partir
del proceso de dejar atras su estrecho vinculo con su sociedad
primigenia (familia), y busca rasgos de identificacién con pares o
grupos de similares como una necesidad de pertenencia inherente
al desarrollo del ser humano, encuentra una multitud de opciones
no solo de su propio contexto cultural, sino de culturas ajenas
mediatizadas por la tecnologia.

Es evidente que la verdad social u opinién publica es
determinada por los sujetos que aparecen al frente de la imagen
mediatica, tales como los lectores de noticias que, ademas de dar
noticias especialmente que llamen la atencion tales como las
llamadas notas rojas o amarillas, informan sobre la correlacion
privada y causa intima, abusando de la noticia melodramatica. Para
apuntalar su legitimidad, hacen uso de elementos en la pantalla
televisiva de formalidad -ropa, peinado, mirada, limpieza—, asi
como la escenografia y la tecnologia, ademas de las “buenas
maneras” que cimientan su “veracidad”. Por supuesto, opinan sobre
las notas que leen frente al publico, con una linea editorial ya
establecida por el duefio del medio masivo. También, los sondeos
son manipulados a través de las respuestas a las preguntas
disfrazadas (no es un secreto que la respuesta depende
especialmente a la forma en que se plantea la pregunta).

Los resultados parecen ser abrumadores, ejemplos del
maniqueismo y manipulacion de la informacion para ciertos fines de
opinidon publica se pueden observar en el canal CNN sobre la
cobertura de la invasion a Irak, con sus evidentes implicaciones de
significacion y fabricacion por parte del gobierno norteamericano
hacia la opiniébn publica internacional. Todas estas formas de
alienaciéon de las conciencias de la sociedad civil y la sociedad
politica son producto de modos inmorales en el manejo de la
informacion, tales como la subinformacién o informacién parcial, y
desinformacién o informacidn distorsionada. Segun Mattelart (1998)
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“existe un nuevo intelectual organico del poder, que son los medios
masivos en su calidad de eje principal de la industria del consenso”.

De este modo, aun cuando la clase politica ha reglamentado
(simuladamente) los contenidos para los medios, al parecer solo
legitima su postura oficial en términos de institucionalizar el estado
de derecho, es evidente la relatividad de los conceptos de los
reglamentos, cuyos significados se polisemantizan a partir,
obviamente, de los intereses del duefio del medio masivo de
comunicacion (ver la llamada Ley Televisa). Entonces, dado que el
monopolio intelectual se encuentra en alianza entre grupos de la
sociedad politica y los duefios de los mass media, excluyendo a la
sociedad civil, solamente a partir de la democratizacion de los
medios y una reglamentacion con base en una ética social,
consensuada, libre de posibilidades econémicas, se podra formar la
democracia mediatica. Habermas (1994) sostiene, en postura
similar a la de Baudrillard, que “la opinion publica es una ficcion del
Estado de derecho”, es decir, legitima el poder del Estado pero de
manera artificiosa en tanto se produce dentro de los medios de
comunicacion, esto es, simulada.

Esto quiere decir que la verdad socialmente correcta no lo es
del todo, sino solamente una parte establecida ex profeso y ad hoc
por el aparato de Estado. Asi, esta ficcion del Estado domina pero
no gobierna, es decir, crea su propia legitimacién simulada pero no
representa los intereses publicos sino Unicamente algunos, vy
escinde dos caminos para definirla. Por un lado el liberalismo como
salvador de la comunicacién de la publicidad y los lideres de
opinién (racionalidad y representacion). Por otro, el institucionalismo
con los legisladores representantes como voz de la opinidén y res
publica y el Estado también como representante de todos, cuyas
politicas sociales son confrontadas entre ambos por distintos
intereses (Habermas, 1994). Los intereses sociales generales y
particulares se subordinan a los intereses particulares del grupo del
cual emand el representante politico, por lo que también la clase
politica esta descompuesta por intereses propios.

De acuerdo con Villamil (2001) “la opiniéon publica sobre lo
politico (aunque sea ficticia o inducida) es un arma que se tiene que
retener, es decir, el rating politico mediado es la férmula para
detentar la legitimidad y el poder politico’. Asi, siguiendo a
Habermas (1994), quien afirma que “los dos ambitos comunicativos
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en la opinion publica (opiniones informales de personas privadas sin
publico —la esfera privada—, y opiniones formales de las
instituciones publicisticamente activas —la esfera publica—) llevan a
dos maneras de generacion de la verdad social, la notoriedad
publica representativa (ficcién de opinién publica en tanto Unica) o
manipulativamente desarrollada (ficcion de opinién publica de grupo
hegemédnico mediante la institucionalidad)’. De acuerdo con
Lipovetsky (1998), las instituciones promueven la participacion, el
tiempo libre y el ocio, una nueva forma de significacion de la
autonomia social dual y paraddjica, lo que lleva a una imprecision
sistematica de la esfera privada, de las creencias y los roles
(individualismo occidental), esto es, una privatizacion ampliada
motivada por el abandono ideolégico y politico, cuya “implicacion
principal es la erosion de las identidades e ideologias sociales, es
decir, la desestabilizacion acelerada de las personalidades”. De
esta manera, se producen reunificaciones y conexiones en
colectivos sociales con intereses miniaturizados o}
hiperespecializados, cuyo unico modo de libertad se encuentra en
el narcisismo colectivo (microsociedades juveniles).

En este sentido, la clase politica y la intelectual han
supeditado su funcién social a su ego individual o de pequefio-
grupo, dirigido hacia los otros grupos sociales en un afan de
protagonismo vacio de contenido, cuyos discursos politicos e
intelectuales han sido tan evocados que se han vaciado de
significado, se han deculturizado, ya sélo existe indiferencia ante
ellos, es decir, no existe proyecto histérico ni interés por él, sélo
queda el interés protagonico particular; de tal suerte, los grupos
auxiliares o subalternos defragmentados —identidades juveniles—
han creado un numero mayusculo particularizado de discursos,
cada uno con su incipiente carga de intereses especificos.
Lipovetsky (1998) sefiala que “en tanto existe libertad total (ficciosa)
a la expresion todos hablan de su experiencia intima, pero no
existen interlocutores puesto que nadie se interesa en ella, tan sélo
como acontecimientos efimeros y transitorios, sin comprension de la
causalidad, esto es, indiferencia de produccion del emisor y de
comprensién del perceptor de los contenidos, de manera que el
proceso de comunicacién se vuelve hacia si mismo pero sin pasar
por los otros de manera organica’. Este autor llama a este
fendbmeno la logica del vacio en la férmula seduccion mas

175



indiferencia igual a vacio. Foucault (1987) define el término estulto
como la apertura de las influencias del mundo exterior
absolutamente acritica de las representaciones por parte del sujeto,
como aquel que se dispersa en el tiempo, que se deja llevar y no se
ocupa de nada. Su voluntad es una voluntad que no es libre
totalmente sino mediada por un rango Uunico de valores
predeterminados por los discursos de las instituciones.

Por su parte los jovenes —como se menciona arriba—, se
agrupan entre si por medio de intereses ya sean de conducta, estilo
de vida, aspectos econdémicos, estéticos. Si bien los jévenes
fragmentados tienen intereses sobre su individualidad de manera
casi totalitaria, también tienen en un fragmento de si en la
reafirmacion de su ego. Segun Foucault (1987), el otro es
indispensable en la practica de uno mismo para que la forma que
define esta practica alcance efectivamente su objeto, es decir, el
Yo. Esto es, si bien existe una verdad social del joven particular a
partir de un rango de opciones predeterminadas institucionalmente,
también existe una verdad social de pequefio grupo muy
particularizada, de manera que en ese grupo o red social
miniaturizada existe ésta misma igualmente miniaturizada regida
por légicas y éticas de la misma naturaleza. Asi, en cada uno de los
pequefos grupos a los que pertenece el joven (fragmentado) se le
confiere una légica, una ética y una verdad social determinada.

El resultado es una microsociedad fragmentada en lo publico
y en lo privado, cuyas pequefias redes sociales se encuentran
ligadas unas de otras mediante jévenes con intereses comunes. De
esta manera, se comprende que los jovenes se hallan en cierta
medida mediados por los fendmenos mediaticos, aun cuando en la
variedad limitada de ofertas de consumo de objetos o modelos esta
mediacién es, a su vez, permeada por la traduccion de los
mensajes en su bagaje de manera individualizada. Los jovenes
agrupan sus verdades sociales mediante ciertos criterios de interés
comun en una parte de su fragmentada vida, e incluso, con criterios
de interés de alguna otra comunidad que le asignen otros intereses.
Es un juego sincronico polisémico de distintas redes sociales. Asi,
los medios hipertecnificados formulan una oferta de cierto niumero
de sistemas de valores que los jovenes seleccionan con base en su
propia voluntad (no libre totalmente en tanto unicas), o el conjunto
de normas de grupo. Empero, las redes sociales a su vez, permean
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los contenidos de los mensajes en un consenso intersubjetivo
hiperespecializado, es decir, deconstruyen las realidades del
fragmento de los jévenes que son inherentes a esa red. Sin
embargo, el joven fragmentado permea a su vez los demas
contenidos de los mensajes de las otras comunidades en la que se
halla otro fragmento de si, en un sistema de semiosis permanente y
por parcelas. Esto es, el joven se deconstruye dinamicamente en
distintos ambitos miniaturizados y sincrénicos (sin historia) creando
sistemas de distintas légicas y éticas.

Desde la perspectiva gramsciana, las culturas juveniles se
pueden remitir al concepto de culturas subalternas (dominadas)
cuya inscripcioén en la cultura hegemonica es nula. Los intelectuales
han sido transformados en intelectuales organicos gramscianos de
la moda comercial, politica, social y cultural. Se han convertido
ahora en ilustres promotores de la hegemonia del capital
econdmico y politico, en tanto fomentan el establecimiento de
politicas neoliberales con una evidente perspectiva simbdlica de
mercancia cultural —industrial cultural-, es decir, la visién de la
realidad de los intelectuales contemporaneos (tecndcratas entre
otros) se basa en criterios como “calidad total” (independientemente
del contexto y condiciones sociales), “estilo de vida” (mayor
percepcion econdmica es igual a mayor satisfacciéon personal),
“mejor empleo” (alto estatus laboral igual a mayor “respeto” de los
demas), capacidad de financiar satisfactores suntuosos (incidencia
de ostentosidad como estatus social). De este modo, se soslaya la
posibilidad de resignificar los fundamentos humanos en sus valores
basicos por parte de los intelectuales: vivienda digna, alimentacion
satisfactoria y vestido adecuado mediante el trabajo adecuado y
decoroso.

Ahora los intelectuales mediaticos pugnan porque las clases
subalternas —jévenes con aspiraciones— obtengan una casa de
interés social, aunque ésta sea rentada y minascula y sin importar
el niumero de personas que la habitan; la alimentacién adecuada es
reemplazada por la fast food (coca cola, hamburguesas, hot dogs);
indumentaria de moda o marca, lo cual implica que en tanto la
moda es efimera se debe gastar en ella en mayor nimero de
ocasiones, y la ropa de marca se simule mediante marcas
apocrifas. Gran parte de esto da como resultado las formas
ideologicas a las que son expuestos los jovenes mediante el
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bombardeo de modelos enajenantes mediaticos. Asi, los medios
globalizados e hipertecnificados llenan los huecos resultantes
mediante modelos artificiosos, a cuyos jovenes susceptibles
(particularmente los de las identidades fresas y gruperas, aun
cuando incide también en las demas identidades) les penetra en
tanto observan enormes vacios psicolégicas, culturales y sociales,
lo cual produce este culto a la tecnologia mediatica. Estos jévenes
observan una vivencia atemporal o ahistdrica, lo que da como
resultado que estos jovenes pretendan vivir al maximo y al
momento. Esto es, algunos grupos tales como los que forman parte
de las carreras ilegales de autos o los que toman drogas junto con
alcohol en los “antros” de moda creen que el vivir implica solamente
el momento presente, eludiendo la posibilidad de obtener la vida de
la misma vida. Es decir, la falta de motivaciéon o emocion por la
vivencia relacional colectiva como proceso, ha sido sustituida por la
motivacion efimera de la propia satisfaccion de ganar un resultado a
partir de la competencia con los demas, es parte de los rasgos
caracteristicos de la sociedad contemporanea de competencia /
recompensa (costo-beneficio).

La industria cultural, como ya la habian observado Adorno y
Horkheimer (1988) ha provocado una deshumanizacién del ser
humano privado y social: privilegiando el conformismo en lugar de
la autonomia y la conciencia, se trata del joven como objeto de
consumo. Esta segunda industrializacion se dirige a las imagenes y
a los suefios, en la que la creacion es sustituida por la produccion.
Aparece el consumo aspiracional, esto es, psicolégico e
individualizacion estandarizada, donde se homogeneiza la identidad
con los valores de consumo. Esta globalizacion hipertecnificada da
lugar al origen de las microsociedades juveniles actuales, con
caracteristicas tales como pérdida de referentes identitarios, la
violencia como forma de arreglar los conflictos, los estereotipos de
género, la fetichizacion del presente, el narcisismo que totemiza los
criterios y parametros de organizacién del grupo juvenil rechazando
lo que no es similar a él. De tal suerte, el estilo de vida se observa
como recreaciéon simulada que otorga al joven su referente de
identidad artificial, parecer en lugar de ser, la moda como prestigio,
culto a la tecnologia, imitaciéon de la guerra o apologia de la misma.
Estos fenédmenos contemporaneos llenan los vacios al trastocar o
modificar los valores socioculturales de los sujetos, creando y
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recreando ideologias vacias, y llenando el vacio mediante la
transferencia simulada de formas de vida, de Idgicas, de éticas y de
estéticas.

La hipertecnologizacién de la esfera de vida publica y privada
es el futuro en el presente, recrea un pastiche cultural, privilegiando
la parodia del mundo de vida, una esquizofrenia tecnificada, una
falta de proyecto futuro o a largo plazo y una identidad multifurcada.
Como sostiene Baudrillard (1993) “Ya no existe la escena y el
espejo, sino la pantalla y la red dando lugar a una neofuncionalidad
en la relacion con los objetos por el hiperrealismo de simulacién a
través de la seduccion de multiescenarios virtuales, creando
superobjetos (...) no existen los espacios publicos, sino gigantescos
espacios de circulacion, ventilaciéon y conexiones efimeras de
comunicacién”. El espacio privado deja de serlo por los efectos
perniciosos de los medios de hurgar en la intimidad juvenil. La
realidad virtual como forma de relaciones sociales y comprension
de la realidad permite que las modas hipertecnologizadoras de
grupos urbanos sean los nichos en los cuales los jévenes
fragmentados por el vacio han podido llenar esta necesidad,
simulando una libertad positiva. Se homogeneiza la identidad con
los valores de consumo. De este modo, los jovenes se encuentran
implicados en anomias sociales (en el sentido de Durkheim) por la
propia disfuncién social. Es decir, en tanto el tejido social esta
fragmentado en pequefnos d6rganos sociales, cuya forma relacional
establece logicas de actuar y pensar determinados, establece por
tanto particularidades sociales al fomentar distintas éticas fundadas
en intereses miniaturizados.

De tal forma, la globalizacion entendida como el
levantamiento de las fronteras, de los credos religiosos, de las
diferencias grupales étnicas e ideolégicas lleva una fisura implicita
en su germen, el cual es el de la fragmentaciéon. Los sistemas
globales, especialmente en el area de las comunicaciones, han
promovido la instauracion de escenarios sociales que tienden a
volatilizar las estructuras de vida de las sociedades. Lipovetsky
(1998) sefiala que “existe una légica individualista a partir de la
estrategia global, cuyas implicaciones son la libertad totalizadora
que da origen al hedonismo puro, al narcisismo de los sujetos, a la
apoteosis de los medios masivos, a una posibilidad de eleccion
(limitada) en tanto diversificaciéon de modelos predeterminados, a la
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vivencia del momento sin interés por el futuro, a la diseminacién de
lo social, entre otros”. Estas caracteristicas permiten engendrar
sujetos individualistas con un interés totalmente particular (no
colectivo), y que se agrupan con seres similares en una parte de la
fragmentacion de su mundo de vida.

Esta fragmentacion de los sujetos se refiere a una especie de
rompecabezas en el cual existen diferentes partes en la
composiciéon de un sujeto, tales como los hijos, los padres, el
conyuge, el trabajo particular, el trabajo general, los amigos
fraternos, los amigos de conveniencia, lo economico privado, lo
econdémico publico, el entretenimiento, cuyos distintos contextos
situacionales permean cada una de esas parcelas bajo distintas
l6gicas y distintas éticas. Foucault (1987) afirma que la
individualizacion y totalizaciéon son efectos de la idea de la razén del
Estado, es decir, la racionalizacién de la politica de Estado genera
agrupacion de sujetos especificos con intereses comunes muy
particularizados. Asi, la identidad social ha quedado modificada o
vaciada por los resultados de los sistemas globales de
homogeneizacién de las culturas, cuya orfandad simbdlica en que
han quedado las culturas tradicionales por los mezquinos intereses
econdmicos ha generado una fragmentacién en la instauracion de
pautas relacionales en la alteridad, asi, la fragmentacion de las
culturas juveniles contemporaneas son también resultado de estos
fenémenos.
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CONCLUSIONES
La fragmentacion social simbdlica en las identidades juveniles

Como se manifiesta en el enfoque metodolégico de este trabajo,
una vez que se ha dado lugar a la descripcién densa a través de
ciertos referentes empiricos —aproximacion etnografica—, asi como
las argumentaciones desde distintas perspectivas tedricas, se
realiza la interpretacion resultado de lo anterior. Cabe sefialar, que
en tanto el trabajo etnografico se realiz6 a través de la observacion
participante principalmente, el resultado de los registros se
encuentran a lo largo del presente trabajo. En este sentido, en
términos generales, la fragmentacion se entiende como la
desintegracion, descomposicién, desarticulacion o parcelacion de
una unidad. En términos de lo social, esta fragmentacion se
comprende en términos de la descomposicién o parcelacién de
sustratos de valor de los jovenes que viven dentro de una
comunidad o sociedad. Esta ultima, que es la unidad comdn que es
donde todos los integrantes de la misma nacen, se desarrollan, se
reproducen y mueren, ha sido fragmentada en varios sentidos y
cuyas improntas se han observado en esta investigacion. La
fragmentacion social juvenil se entiende como la descomposicion o
parcelacién de las relaciones sociales de los integrantes de la
sociedad, generando un fendmeno de crisis particular.

Es asi, que la fragmentacion social se constrife a la
determinacién de su contexto espacial y temporal, de manera
sincronica, pero mediante un proceso diacronico. Es decir, esta
fragmentacion social se encuentra delimitada por contextos
espaciales y temporales, en la que los jovenes han sido
fragmentados en identidades juveniles particulares al ser vaciados
en su significado histérico, cultural y social; el joven que pretende
vivir en sociedad le han modificado o intercambiado los significados
que le daban sentido a su esencia, por lo que se ha visto en la
necesidad de buscar llenar esos vacios mediante fantasias,
fetiches, y grupos de pertenencia artificiales (en el sentido que se le
da arriba). Es decir, en tanto el tejido social juvenil esta
fragmentado en pequefios 6érganos sociales (culturas juveniles
parceladas), cuya forma relacional establece logicas de actuar y
pensar determinados, formando particularidades sociales al
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fomentar distintas éticas y estéticas fundadas en intereses
miniaturizados.

Por su parte, la identidad remite a una norma de pertenencia,
basada en oposiciones simbdlicas o imaginarias. La identidad social
del joven se caracteriza por el conjunto de sus pertenencias a su
sistema social, permitiéndole ubicarse en ese sistema y ser ubicado
por los demas. La construccion de la identidad se hace en el interior
de los marcos sociales que determinan la posicion de los agentes y
por lo tanto orientan sus representaciones y sus elecciones. Se
elabora en una relacion que opone a su grupo con los otros con los
cuales entra en contacto. La identidad se construye y reconstruye
constantemente en los intercambios sociales en una relacion
dialéctica: autoidentidad y heteroidentidad. Entran en juego las
relaciones de poder entre los grupos que entran en contacto para
obtener la legitimidad social, el conflicto dominados-dominantes. Se
trata del esfuerzo no tanto de reapropiarse de su identidad,
determinada por el grupo dominante, sino de volver a apropiarse los
medios para definir por si mismos, segun criterios propios, su
identidad. Empero, ningun grupo, ningun individuo estd a priori
encerrado en una sola identidad unidimensional, sino que forma
parte de varias identidades, es decir, fabrica a partir de varias
formas culturales en las que se encuentra inmerso o le son
inherentes una sintesis determinada en una relaciéon con el otro
(intertextualidad a través de la intersubjetividad). Integra la
pluralidad de las referencias que estan vinculadas con su historia.
La fragmentacion social en las identidades juveniles se funda en la
imbricacion sociocultural de las formas de organizacion y sus
expresiones tanto estéticas como de comportamiento social, cuya
caracteristica principal es la modificacion tradicional de la
construccion de la identidad.

Asi, en tanto la tecnologia funge como medio de control
psicoldgico en términos de una conciencia aspiracional, es decir,
habla de una ficcion o simulacion de la realidad, tiende a vaciar el
contenido original. La ética del discurso mediatico posmoderno
supone una superficie fértil para la globalizacion ansiosa, cuyos
devaluados codigos culturales han sido apropiados para que el
contexto mundial polisémico, una vez que apunta a su objetivo
juvenil, lo fragmente con disimiles apariencias de verdad para su
utilizacion en el mercado de consumo. De tal suerte, la vociferada
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utopia de la igualdad sdélo es favorecida al interior de sociedades
privilegiadas, mientras que las clases subalternas —particularmente
en los llamados paises emergentes— son destinadas a la pulcra
concepcion de microsociedades alternas soslayando la alteridad
como comunion del ser humano consigo mismo y su realidad. Estos
tiempos y espacios en los que los jévenes pretenden desarrollarse
como intertextos  diacrénicos®  pulverizan su  integridad
designificandolos en la exclusion de futuro. Dentro de estos
sistemas de simulacioén se reprimen los sentidos menos la vista y el
oido, fraccionando la sensibilidad integral que caracteriza al ser
humano, generando una individualizacién en dependencia allende
los demas sentidos, es decir, los artefactos como la television, el
internet, los teléfonos celulares, entre muchos otros privilegian la
vision y la audicién, soslayando la posibilidad de relaciéon social a
través de la interaccion del cuerpo fisico.

El culto a la tecnologia —especialmente la mediatica— por
parte de los jévenes es por demas evidente. La globalizacion social,
cultural y econémica transfiere el valor de lo privado a lo publico y
de lo social a lo particular como una espiral infinita. Entre las
particularidades sociales que pueden observarse como
consecuencia de lo anterior son la imitacién de patrones éticos y
estéticos globales, las conductas antisociales violentas, la
desinformacién intelectual, los estereotipos de género, entre otros.
Se pasa del mundo de la presentacion al de la recreacién, de la
ilusion al ilusionismo, de la explicaciéon a la interpretacién, cuyo
liderazgo en las microsociedades juveniles esta ligado
estrechamente a las expectativas de sus jovenes seguidores, con
sus recursos, demandas y actitudes. Este lider carismatico crea
tanto su papel como el contexto en el que lo realiza, siempre y
cuando logre darle un minimo de consistencia a su iniciativa y
mantenga una posicién de guia dentro de la microsociedad que ha
promovido. Del mismo modo, tiende siempre a la conservacion de
las estructuras y valores de integracion respecto de su mismo
liderazgo interpretado conservadoramente, cuyos seguidores se
comprometen por razones de caracter moral (fieles), o motivados

% Aqui se entiende al intertexto como la lectura de los sujetos (incluido el si mismo)
como textos a un nivel de interacciéon social, en un tiempo acumulativo histérico
(diacronia), es decir, la producciéon de sentido a través de la practica social como lo
sugiere el interaccionismo simbdlico.
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por intereses particulares (mercenarios). Este es el problema de
fondo entre el poder y su legitimacion entre las identidades
juveniles.

En este sentido, el caos se ha postrado como el orden
psicoldgico y social, las experiencias azarosas son sustentadas en
necesidades de flujo permanente en todo momento de la vida
juvenil. ElI caos se convierte en alternativa para trascender los
modelos existentes, cuyas contradicciones en el interior se
manifiestan en condicionamientos en lo externo. Las leyes son
relativizadas en cada contexto de identidad juvenil y viceversa, esto
es, el joven se modifica fenomenolégicamente al percibir al objeto y
su medio. Las redes sociales juveniles viven en el ser siendo con
intermitentes modificaciones en el hacer social, soslayando los
valores histéricos de su familia nuclear, es decir, lo relacional, los
otros, son desechables mientras no se funden en las mismas
identidades que el joven. Esta crisis (0 anomia) social propone una
deculturacion masiva y, por tanto, una designificacion particular o
desmembramiento conceptual y social de las formas de vida de los
joévenes, es decir, se generan matrices inconscientes de orden
(relato propio) versus desorden (relato ajeno). Esta verdad
fundamentalista no implica necesariamente lo verdadero ni lo
correcto, sino distintos usos de su relato, en una especie de
narcisismo cultural en oposicion al reconocimiento reciproco, a la
diferencia como igualdad, a la reciprocidad como clave de las
relaciones humanas, en cuyo medio el joven toma la rebeldia,
adaptacion o ritualismo para adaptarse. Los jévenes se encuentran
en la busqueda de vinculos primitivos con el clan, sociedad, o
religion. Asi, se favorece la creacidon de microcomunidades como
utopia, especialmente en sociedades hipertecnificadas, cuyos
enunciados propositivos se comprenden como verdades por
comprender, a saber, la esperanza, la libertad y los mitos.

De tal suerte, los cédigos generados se observan como
contratransferencia de la cosmogonia juvenil expresada en si
mismos, en sus cuerpos. Es a través de vestimentas, maquillajes,
accesorios, peinados, tatuajes y perforaciones que se ve
manifestada esta peculiar caracteristica en el sentido estético; mas
aun, mediante los eventos socializantes en que se articulan los
cédigos del baile y la musica también con sus caracteres propios.
Estos cddigos reflejan la autogénesis de la armonia y orden que
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permea sus pensamientos y conductas como matrices
inconscientes del desorden y violencia, como fragmentacion y
cohesion, como logica racional y simbdlica, de manera que
trasciende a sus propios modelos a partir de las contradicciones de
lo interno para su condicionamiento en lo externo. Segun una linea
de la sociologia del conflicto —particularmente la relacionada con
Hobbes—, el conflicto es parte de la vida cotidiana como forma de
construccion del tejido social hasta que aparece el contrato social
como modo de cohesion. Es en este sentido, que el joven toma la
insurreccion de su propio ritualismo para adaptarse y lograr incluirse
y conformarse una sociedad, aunque ésta sea minuscula y aislada
del resto y de la general o politicamente correcta.

Sin embargo, como se menciona arriba, es en las identidades
juveniles de los fresas y los gruperos en la que la que la
susceptibilidad de crisis es mayor, tomando en cuenta la carencia o
amplitud de la ética social que se observa en sus conductas
aspiracionales. Es decir, en tanto las demas identidades juveniles
se cifien —aun cuando de manera no total— a ciertos criterios de vida
tales como cédigos y matrices de orden, pertenencia, conducta,
cultura, o sea sociales, los fresas y gruperos lo realizan como
competencia para sobresalir y exhibirse como los “Unicos” o
“mejores”, lo que quiere decir que no buscan una cohesion social
sino una exclusion por competencia. Asi, la comprension de la
diferencia con base en la reciprocidad parece ser la clave para
evitar el uso abusivo del poder, es decir, en términos de Nietzsche,
en la medida que el ser humano se percibe a si mismo en los
demas, se puede comprender como ser humano. Esta forma de
simulacién social observa la caracteristica de parecer iguales en lo
publico, pero desiguales en lo privado, cuyo derecho a la justicia
trasciende como resemantizacién del concepto hacia la supresion
por derecho propio, aunque sea de si mismos. Existe una forma de
interés individual contra interés publico, en cuyo germen de poder
se vincula una aparente equidad disfrazada de justicia,
desarticulando los valores que le dieron origen y extrapolandolos a
su interés microsocial.

De tal modo, la inmediatez del valor social disminuido, obliga
a los jovenes a creerse y crearse idolos, conformando sus modelos
éticos y estéticos —conducta y apariencia—. Como consecuencia,
estas particularidades sociales —anomias y disfunciones— se
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constrifien a dos vias, consecuencia de males sociales v,
particularmente, en las identidades juveniles como resistencia
positiva. La busqueda del lider carismatico en primera instancia,
deviene en un detrimento de su propia libertad, cuya sumision a los
factores producidos en esta busqueda, permean de modo flexible la
autoconciencia subjetiva en solidaridad con los otros, engendrando
sentimientos de aislamiento y temor. Después, el reconocimiento
del Yo y del otro le permiten una revaloracién histérica de su
libertad individual, buscando los vinculos primitivos con un clan,
sociedad, religion, o grupo determinado de iguales. Empero, este
sometimiento de la libertad a formas de relaciéon preestablecida, le
vuelven una vez mas al sometimiento y control social, en el cual se
reconoce e integra. En la mayoria de las identidades juveniles esta
recompostura del pacto —o contrato social- supone una
reciprocidad, aun cuando en las dos sefaladas arriba no lo hay,
provocando una fragmentacion profunda del ser social y una
desarticulacion de su mundo de vida.

En conclusion, la simulacién por transformacion de
significados de los referentes de vida de los jévenes se traduce en
una cultura y sociedad en crisis. El joven con una identidad creada
mediaticamente se encuentra deshabitado de si, asi como aquel
que observa que la justicia es trastrocada se enferma de muerte.
No obstante, este ultimo sabe que para lograr la resurreccion se
debe morir primero, creando un referente mitico y una
microsociedad como utopia para lograrlo, fungiendo la esperanza y
los ritos que le son inherentes de modo particular, enarbolando la
bandera de la diferencia (y la indiferencia) para lograr su
congruencia ética. Esta ideologia es la manera de alcanzar la tan
ansiada libertad —aunque de hecho saben que es parcial y ficticia—,
observandose como guerreros de su propia fe, de manera
semejante a los guerreros tribales. Lo anterior explica la mitificacion
de las luchas y su aparente violencia. Se trata de guerreros como
idedlogos, politicos y gobernantes en su propio espacio. Son el
resultado del nexo entre la politica y el poder como origen vy fin del
conflicto, en el que la guerra es el ultimo recurso en tanto no hay
otras vias, en cuyas formas se conforman los pardmetros de su
espacio social. Esta complejidad dinamica observa la multiplicidad
de estatus, roles y papeles, en el que el tipo ideal de dominacion
politica manifiesta la interaccion —funcional- simbdlica del
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carismatico y su motivacion psicolégica son la formas de socializar.
Asi, al interior de estos espacios simbdlicos se da una forma de
democracia, en la que no hay lugar para la violencia en virtud de
que son iguales, no existe sino al exterior el otro como antagdnico o
enemigo y no como semejante distinto. Es en este nucleo donde se
puede observar facilmente la fragmentacion social juvenil.

Asi, una vez hechas las conclusiones para efectos de este
trabajo, queda abierta la posibilidad de identificar retos y fuerzas
que faltan por explicar o interpretar en términos de los jovenes y las
identidades juveniles. Siguen apareciendo nuevas. Asi también la
constitucion de grupos relacionados con las nuevas e inexploradas
formas de tecnologia, o con la tendencia cada vez mayor de
apariencia asexual (o0 bisexual), o con los nuevos migrantes. En fin,
la actualizacion de las nuevas formas de organizacion juveniles es
un reto importante. Pero no solo ello, sino también sera importante
observar la capacidad de respuesta que tienen estos jovenes
cuando se encuentren totalmente absorbidos por el tejido social vy,
en funciébn de su origen identitario la manera de tomar las
decisiones, es decir, cuando dejen de ser “jdvenes” para volverse
“adultos”.
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