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ACTO CREATIVO Y CONDICION POLITICA
MoDOS DE LEGITIMACION

Alvaro Villalobos Herrera

El artista crea en la turbacién generada por el caos de
cualidades de sentimiento. Crea, no sélo lo bello como
categoria estética, sino lo admirable y lo perturbador.
La razén encarna las posibilidades que operan de
manera creativa.

Nicole Everaert-Desmedt

Criticar el sistema

Para responder a la pregunta que nos hacemos continuamente los involu-
crados con el arte, la imagen, la visualidad contemporanea y los disenos:
jcuadl es el lugar de la creacién frente a los entramados sociopoliticos? en-
focaré algunas obras que parten de preceptos politicos para su creacién y
produccién, refiriéndome al arte contemporaneo permeado por ideologias
hibridas como les dice Garcia Canclini y sincréticas propias del contexto
local latinoamericano, segiin Theo Real Rodriguez, Marcos Bécquer y José
Gatti. Para este propdsito son importantes las obras que cuestionan el mal
funcionamiento de los partidos politicos en temas como la violencia, las di-
ferencias sociales y el manejo de la economia, y las obras que delatan a los
gobiernos con tendencias neoliberales que permiten y provocan violaciones
a los derechos fundamentales de los ciudadanos, de la misma manera que
alardean la democracia como fundamento; esta ultima es entendida como
el poder que otorga el pueblo a sus gobernantes para determinar normas de
convivencia social y politica. Los derechos ciudadanos segin la propuesta
de Robert Alexy en su Teoria de los derechos fundamentales de 1993, corres-
ponden a todas las facultades con deberes de comunidad, que de manera
subjetiva son respaldadas por leyes juridicas inherentes a las personas, en
sus relaciones mutuas con el Estado (en Zarate, 2007).

En este sentido en México hay contradicciones como la que podemos ver
en el ejemplo de las obras de la artista plastica Teresa Margolles (1963) que
en términos generales vinculan a sus procesos de creacién, criticas a los
errores cometidos por los sistemas politicos actuales en relaciéon con proble-
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mas sociales como el narcotrafico y las muertes generadas por este flagelo,
pero aun asi no inciden de manera practica en la solucién del conflicto se-
nalado. Por el contrario, son piezas que aunque poseen postulados criticos
frente a las instituciones gubernamentales, aprovechan para posicionarse
en circuitos comerciales como las ferias: ARcomadrid en Espafia y ZONAMACO
en México, o para elevar su estatus y popularidad en el ambiente artistico
nacional e internacional. Esta caracteristica se distingue en el arte de Mar-
golles que representd a México en la versién 53 de la Bienal de Venecia, Ita-
lia en 2009, con el apoyo de los sistemas gubernamentales que ella misma
critica.

Mi idea se contrapone a una de las caracteristicas generales del mani-
fiesto poshumanista de Robert Pepperel, que describe al arte como una mer-
cancia que debe negociarse en el “mercado” con la cual no estoy de acuerdo.
Reconozco que el modo de produccion imperante en occidente es el capita-
lismo y que las leyes mercantiles son uno de sus principales soportes, pero
a través de ellas estamos viviendo una de las fases mas agresivas de explo-
tacion de recursos utiles para la convivencia social, no intercambiables en
términos de mercado. A mi juicio es horroroso considerar que las relaciones
interpersonales y entre ellas las de creacién artistica, estén regidas por con-
diciones mercantilistas en toda su magnitud. El hecho de que las socieda-
des contempordneas vivan en competencias de oferta y demanda y que sus
relaciones estén basadas en intercambios bursatiles, la mayoria de las ve-
ces alentados por ansiedades materiales, provoca competencias ventajosas
para los sectores sociales privilegiados econémicamente; enriquecimientos
ilicitos generadores de violencias y diferencias econémicas irreconciliables,
asi como iniquidad y descomposiciéon social.

Lo anterior es importante porque las criticas a los sistemas de gobierno
a través de las obras no siempre llegan a ser entendidas de manera efectiva
por aquellos a quienes van dirigidas. Los representantes gubernamentales
como los secretarios y ministros de cultura que apoyan a los artistas que
representan al pais en ambitos internacionales no se dan por aludidos con
las criticas, sdlo cumplen con funciones eminentemente burocraticas y no
operativas. Las obras artisticas generalmente no proponen soluciones, pre-
sentan mas bien detracciones a los sistemas y a los comportamientos de
quienes estan comprometidos con las directrices politicas.

Puedo citar en este caso la obra The Tijuana Projection, realizada en
InSite 2000 en la ciudad de Tijuana, México, por el artista polaco Krzysztof
Wodiczko (1943). Por medio de una performance compleja ventil6 problemas
civiles graves para las empleadas de las maquiladoras de la frontera entre
México y Estados Unidos. Proyecté en un edificio publico las caras con la voz
de las trabajadoras, dando testimonios sobre violaciones a sus derechos por
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parte de los jefes y empleadores. Por ejemplo, las asalariadas denunciaron,
arriesgandose a perder su empleo pero no su dignidad, que sufren acosos
sexuales de sus patrones. Entender esto y reaccionar implica pensar en lo
politico en el sentido amplio del término y las implicaciones sociales de la
propuesta conceptual de la obra. A la fecha los acosos y las pésimas condi-
ciones laborales de las asalariadas son iguales o peores.

Las obras de arte no sirven para nada en la via de posibles soluciones a
los flagelos que ellas mismas sefialan, en general se desenvuelven en sec-
tores distantes a los circulos politicos, por ello los gobernantes hacen caso
omiso de las criticas y cuando las perciben demuestran que les importan
poco y contintuan realizando actividades visiblemente negativas para la po-
blacién. Para facilitar el entendimiento del fenémeno revisaremos las con-
diciones que enfrentan los procesos de creacién de cara a las estructuras
sociales, que ademas de ser la base de sostenimiento de los sistemas de
legitimacién de las obras de arte aportan de muchas maneras elementos
para la produccién de las mismas.

Para comprender situaciones basicas del acto creativo en el arte en re-
lacién con lo politico hay que analizar las maneras en que entendemos ese
espacio denominado por el intelectual cubano Félix Suazo como las tenden-
cias de explicita orientacién de relaciones mutuas entre las personas. El
espacio politico en el arte lo constituye un campo en el que se presentan y
representan “personajes, escenas o temas que hacen alusién a los conflictos
entre las clases sociales” (Suazo, 2005: 21), campesinos, obreros y burgue-
ses, asi como grupos sociales pertenecientes a estratos altos, medios y bajos.
Los conflictos politicos tienen que ver con la pobreza, las guerras, y las de-
gradaciones humanas que claramente pueden ser atendidas por los gobier-
nos. Un espacio influyente, importante y condicionante de la mayoria de las
relaciones humanas y el comportamiento social en general. El espacio po-
litico corresponde al lugar donde el sujeto desarrolla aptitudes con muchas
variables de creacion y destrucciéon que determinan las relaciones humanas,
proyectandose en situaciones practicas guiadas por lo que Jacques Ranciere
llama “la presuposicion de la igualdad de cualquiera con cualquiera y de
la preocupacién por verificarla” (2006: 17). Ahi surge el poder para gober-
narse a si mismo, el deseo de emanciparse y también el deseo de dominar
el comportamiento social colectivo denominado espacio politico. Por ello en
determinados casos, como el de las guerras, el poder de destruccién como
estrategia militar ha podido concebirse como un acto creativo.

También en términos generales, lo politico versa sobre el manejo de los
asuntos que le conciernen al beneficio publico colectivo y al modo de orien-
tar una administracién no sélo a nivel personal sino a nivel publico, es decir,
a un modo de direccién del comportamiento y los procederes deseados por
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si mismos, como una forma de relacionarse con los demaés. En este sentido
Chantal Mouffe, postula que la politica puede entenderse como ese “conjun-
to de practicas e instituciones a través de las cuales se crea un determinado
orden, organizando la coexistencia humana en el contexto de la conflictivi-
dad derivada de lo politico” (2007: 16), por lo tanto, lo politico puede recono-
cerse como el modo en el que se instituye, establece o se funda la sociedad.

Estas practicas denominadas politicas implican diversos factores comu-
nitarios que afectan sectores de la poblacién en diferentes niveles. En las
sociedades actuales s6lo unos pocos miembros de los estratos favorecidos
participan en las decisiones politicas y en el ejercicio del poder. Para com-
prender situaciones basicas del acto creativo en relacion con lo politico hay
que analizar basicamente las maneras en que aprehendemos el espacio con-
tenido en el universo simbdlico personal y por demas subjetivo en el que nos
relacionamos socialmente, es decir en el que lo personal opera en funcién
de lo colectivo y viceversa. De tal manera, el acto creativo puede entenderse
como la capacidad con la que nacemos las personas y desarrollamos al des-
plazarnos por el mundo, la capacidad para proponer soluciones adecuadas,
necesarias e inteligentes a cualquier situacion de la vida; las soluciones
creativas van del Ambito personal y familiar a los 4&mbitos profesionales de
las disciplinas. Efectivamente, es posible entender el acto creativo aplicable
tanto a las situaciones mas sencillas de la vida cotidiana que so6lo afectan
el desarrollo individual hasta las situaciones mas complejas que involucran
decisiones que afectan comunidades o grandes poblaciones. Es una condi-
cién ideal en el sentido de que el acto creativo no es verificable antes de dar
las soluciones sino una vez que se hayan ejecutado. El acto creativo puede
verse como una capacidad para aprovechar o una potencia para explotar,
por ello puede denominarse como una condicién ideoldgica o ideal.

De lo personal a lo colectivo

La creacién desarrollada en el Ambito profesional implica la utilizacién de
herramientas, técnicas y materiales especificas de los campos disciplinares
en los que se producen conocimientos también especificos. Aunque todas o
al menos la mayoria de las disciplinas tienen que implementar actos crea-
tivos para su desarrollo, en el arte y los disefios es donde més se enfatiza
su utilidad. El ideal de cualquier campo disciplinar es crear conocimientos
reconocidos universalmente, este ultimo ambito utilitario del lugar de la
creacioén es por supuesto el mas relativo y dificil de verificar, una vez que el
término universal que lo define se concibe como un ente abstracto, inmenso
y de posibilidades infinitas.
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Si comenzamos a ver la aplicacién de la creatividad en la satisfaccién
de necesidades del ambito personal e individual, podemos ver que se trata
de la busqueda de soluciones adecuadas al autogobierno del individuo en
una fase préxima a él mismo, en la que se desenvuelve socialmente. Aun
asi, el solo deseo de autogobierno no satisface las necesidades de perfec-
cionamiento de las relaciones sociales del sujeto como ente comunitario. A
esa fase Maurice Merleau-Ponty desde la fenomenologia de la percepciéon
la denominé espacio préximo fenoménico. En esta fase entran en juego las
posibilidades de accién individuales y colectivas que sirven para solucionar
problemas y situaciones cercanas al individuo, como la satisfacciéon de las
necesidades de supervivencia y desenvolvimiento en la vida cotidiana, ex-
plorando situaciones que parten del reconocimiento del propio cuerpo hacia
la colonizacién de extensiones cada vez mayores. En la vida cotidiana el
sujeto experimenta la idea del universo en una concepcién que opera para
cada quién de manera diferente, al menos como figura mental, ya que de-
pende de las experiencias vividas dentro del mismo universo.

En el Ambito profesional el individuo se prepara para una disciplina es-
pecifica, sea por la via académica o por transmisién de conocimientos de
manera empirica, practicando habilidades e instrucciones adquiridas en
via directa, por convivencia con otros operadores de soluciones aplicadas
a situaciones especificas de cada doctrina. Al respecto, Javier Toscano, en
su “ensayo rompedor” contra el arte contemporaneo, plantea que el conoci-
miento artistico es “un territorio privilegiado de la cultura [que historica-
mente] ha permitido la emergencia de fuerzas y movimientos, pero también
[...] la formacién de inercias, el enquiste de tercos costumbrismos y la ope-
racion de estructuras institucionales abigarradas y conservadoras” (2014:
9). En cambio, en la educaciéon artistica actual impartida en las universi-
dades que anhelan lo que cominmente se denomina “produccion de conoci-
miento” se proporcionan beneficios constantes a la duda, a la incertidumbre
y a la necesidad de establecer desplazamientos y fluctuaciones a partir de
los conocimientos adquiridos de la tradicién artistica, aunque por supuesto
estos pueden ser también moviles e inestables.

En el arte algunas de esas practicas relacionadas con la aprehensién
de conocimientos transmitidos de manera directa en talleres de artistas
son frecuentes, como el caso de los aprendices que permanecen en contacto
con maestros que tienen la experiencia del oficio en el taller o la practica;
esa situacidén se ha tipificado tradicionalmente como autodidactismo. En
Occidente son cada vez menos frecuentes las evoluciones y adquisiciones
de conocimientos artisticos tendientes a la profesionalizacién fuera de las
academias y cada vez se acentiia mas el desprecio por los conocimientos
adquiridos en ambientes desescolarizados. En los tltimos afios aument6 la
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oferta académica de disciplinas relacionadas con la creacidn, dividiendo los
conocimientos que ofrecen las universidades en licenciaturas, maestrias,
doctorados y posdoctorados.

Por su parte, la formacién artistica académica en México en las univer-
sidades publicas ha tardado en insertarse a los criterios neoliberales y de
corte capitalista, de los que se deriva el debate creacién versus produccién,
con ejemplificaciones practicas en la implantacién de las ideologias hereda-
das del Proceso de Bolonia o Declaraciéon de Bolonia, puesto en marcha en
Europa desde 1999, y las secuelas que no tardaron en expandirse al resto
del mundo (incluyendo a Latinoamérica) por medio de los convenios de coo-
peracion académica interinstitucional. Los alcances y problematizaciones
pueden consultarse en infinidad de documentos oficiales y canales de infor-
macién sobre la educaciéon en la comunidad europea.

Entramado politico

Al desplazarnos por el mundo percibimos los fenémenos de la naturaleza,
de la misma manera que tendemos a dominarla y a ejercer poder de mando
sobre lo que nos rodea. De todas esas acciones y reacciones propias de lo hu-
mano, que son concebidas principalmente para facilitar la vida, se generan
las relaciones con el entramado social, brotando movimientos de autoridad,
poderio e influencia, donde los sujetos desarrollamos aptitudes con varia-
bles de creacién y destruccién que asi como determinan las relaciones hu-
manas, determinan las funciones de cada individuo dentro de un grupo so-
cial especifico. Derivado de ello se ejercen las profesiones cuya transmisiéon
de conocimientos para ser ejercidas se articula de manera practica en la so-
ciedad: zapatero, artesano, plomero, carpintero, jardinero, pintor, escultor,
grabador, escritor, etcétera. O las profesiones cuyo nivel de conocimientos
esta regido por los mecanismos ofertados por las facultades de arte en los
que se promueve el desarrollo integral del individuo en el sentido discipli-
nar, cuyos titulos a los egresados indican de manera genérica: licenciado en
artes plasticas, licenciado en arte digital, maestro en artes visuales, en di-
sefo, historia del arte, teoria del arte y la cultura, por ejemplo, o la extensa
gama de posibilidades que ofrece el mercado académico publico y privado.
Es posible que éste no sea un asunto relacionado con la forma en la que
se desarrolla la creatividad en un individuo que idealiza posicionarse pro-
fesionalmente en la sociedad, sino con la manera en la que se estratifica el
negocio de la educacién académica en el sistema capitalista, que impera en
el modo neoliberal en que vivimos. Lo cierto es que en los ultimos tiempos,
décadas quizas, el desarrollo de muchas personas en las dinamicas labora-
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les profesionales de campos disciplinares relacionados con el arte y los dise-
nos, donde se da mayor importancia a los procesos creativos y al lugar de
la creacidén, se deriva de la formacion escolarizada de estas disciplinas. De
la misma manera, la mayoria de las teorizaciones sobre estas disciplinas
provienen de expertos en los temas que se destacan en los circuitos de legi-
timacién, es decir, tedricos del arte como historiadores, filésofos, socibélogos,
comunicélogos y antropélogos, entre otros recientemente reconocidos como
curadores. En los circuitos de legitimacién de las obras es muy usual que se
les dé mayor importancia a criterios de los llamados profesionales para que
marquen las rutas de comportamiento de las obras.

En 2006 promovi una serie de discusiones académicas en un foro abierto
de la Facultad de Artes de la Universidad Auténoma del Estado de México
con la participacién de especialistas en la produccién, el mercado del arte y
la docencia. Entre los participantes estuvieron Carlos Uribe, Rafael Matos
Moctezuma, Ménica Mayer, Ery Camara y Humberto Chavez Mayol, entre
otros, con el 4nimo de visualizar los problemas més sentidos de la profesio-
nalizacién del arte y los sistemas artisticos en el contexto mexicano. Estas
problematizaciones fueron extendidas a la situacién de los promotores, cu-
radores y difusores del arte y la cultura. Uno de los debates se centré en la
insercién de las obras y los productores en los diferentes circuitos de legiti-
macion, senialando que los agentes intermediarios dan prioridad a las politi-
cas de los mercados nacionales e internacionales, dependientes asimismo de
politicas marcadas por las economias globales. Es decir, por politicas con ca-
racteristicas mercantilistas engendradas por el dominio del neoliberalismo
y no por la explotacion de las capacidades para pensar la creacién artistica
en términos de las “expresividades e intensidades intelectuales del creador”
(Uribe, 2006: 35), que ademadas implican la comprensiéon de los avances y
retrocesos conceptuales de las disciplinas.

Inteligencia y creatividad

Las relaciones entre la inteligencia y la creatividad dependen de la subor-
dinacién que tengan entre si. Si tomamos en cuenta a la creatividad como
una capacidad inherente a las personas, gracias a la cual pueden propo-
ner soluciones adecuadas, idoneas y necesarias para resolver una situaciéon
determinada, debemos considerar que esto jamas podria presentarse sin
el ejercicio de la inteligencia. Autores como el psicélogo Howard Gardner,
generador de la propuesta de las inteligencias multiples (que implica la
inteligencia emocional, lingliistica, matematica, kinestésica, intrapersonal,
interpersonal y naturalista, con toda la gama de habilidades para desarro-
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llarlas), argumentan que aunque los distintos tipos de inteligencia en el
individuo no tengan equivalencias proporcionales una con la otra si pueden
verse interrelacionadas. Por lo que la inteligencia sigue siendo contemplada
en la actualidad como una “capacidad desarrollable”, una potencia para ex-
plotar no sélo en el sentido de crear objetos utiles para un grupo social, sino
para agenciar procesos que faciliten la vida en términos generales.

Robert Sternberg y Todd Lubart, en sus andlisis sobre la metamorfosis
de la mente, en La creatividad en una cultura conformista. Un desafio a las
masas, aportaron teorias sobre la creatividad aplicables a la ensefianza de
las producciones artisticas y los disefios en las universidades, argumentan-
do que la inteligencia que més vinculo tiene con la creatividad presenta tres
partes, “una sintética o abstracta, una analitica y otra practica” (1997). En
la medida en que las tres partes interactien en proporciones correspondien-
tes la reaccidén serd mas eficaz y suficiente. La mayoria de las veces en que
se mencionan las palabras inteligencia y creatividad se tiende a definir la
segunda como la capacidad para solucionar problemas, sin tomar en cuenta
que el término problema, tiene una connotacién negativa, por ello, conviene
utilizar la palabra, situacion, que tiene sentidos mas generales tanto nega-
tivos como positivos, acoplandose con versatilidad a diferentes actividades,
ya sean éstas cotidianas o artisticas.

Algo importante de la inteligencia en relacién con la creatividad en el
arte y lo politico consiste en proponer soluciones formales, conceptuales
y contextuales adecuadas para que la obra pueda entenderse. El creativo
debe agudizar su nivel de percepcion para captar los hechos publicos, pro-
fundizando en los conocimientos sobre el asunto particular que va a abor-
dar, para mostrarlos con agudeza conceptual de manera critica. Aunque
las teorias contemporaneas dan gran valor al azar y la indeterminacion,
se debe considerar que la experiencia al enfrentar cualquier situacién pro-
porciona al individuo més conocimientos sobre la misma, en ese caso la
inteligencia consiste en el poder de adaptacién del creativo a las circuns-
tancias mas reales que aporten beneficios comunes a muchas personas,
para proponer soluciones adecuadas, al menos en el sentido conceptual. En
el caso del arte cuyo movil de conceptualizacidon, creacién y presentacion
de la obra son los problemas politicos y sociales, esta claro que la mejor
opcidn es optar por una posicién critica frente a los modos impositivos y
dominantes de poder.

El papel analitico de la inteligencia que el creativo debe tener sobre su
entorno politico consiste en reconocer cuales son las soluciones sobre la
situacién, y de éstas a cudles se les pueden asignar recursos efectivos que
optimicen los resultados en el tratamiento de las etapas de concrecion de la
obra. Sobre este punto se puede argumentar que la inteligencia del artis-
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ta cumple un papel analitico que ayuda fundamentalmente a profundizar
en el conocimiento del asunto politico que le concierne a la obra, maxime
cuando no todas las propuestas artisticas con respecto a lo politico son 1dé-
neas. En el universo de las ideas, el creativo necesita distinguir de manera
inteligente aquellas relaciones que tienen un potencial detonador de cir-
cunstancias adecuadas para que el usuario o receptor tome partido. Por
medio de acciones y reacciones o por medio del pensamiento u otras ideas
aplicables a la situacién creativa, para ser valoradas y para que resulten
efectivas. Algunas practicas artisticas contemporéneas invitan a la socie-
dad a hacerse participe de las soluciones creativas y a permanecer activos
de manera critica frente a los hechos. Un ejemplo practico lo presentan
bastantes obras enmarcadas dentro del apartado denominado “teatro pos-
dramatico”, en el que el publico y los actores no tienen una discriminacién
jerarquica sino que se comparten habilidades y conocimientos en torno a
lo que las obras pueden llegar a ser, en el sentido procesual del desarrollo
de las mismas.

Etapas

En cualquier proceso creativo o acto de creacién se pueden diferenciar una
serie de etapas que no necesariamente aparecen secuenciadas pero deben
ser comprendidas y adaptadas por el creativo a nuevas situaciones y so-
luciones, proporcionando la apertura necesaria para la interaccién entre
la obra y los receptores. Estas etapas se relacionan con el autogobierno y
el poder para gobernar a los demas, y estan relacionalmente comprometi-
das entre si. Ellas son la indagacién y documentacion o preparacién de la
informacién, la incubacién de los conocimientos o puesta en marcha de un
laboratorio de procesos en el que se identifiquen las prioridades de la in-
vestigacion, la gestacion de la propuesta y la puesta en accién o produccion
de la obra. Ademas existen dentro de estas etapas niveles de expresion, que
incluyen la utilizacién de diversos lenguajes y una efectiva evaluacién que
conlleve la correspondiente retroalimentacién. Esta ultima es importante
que suponga en una necesaria correccién de las fallas cometidas y un plan
de mejoras a las inconsistencias descubiertas a partir de lo evaluado. Asi-
mismo, al reafirmar y reconocer los aciertos logrados en cada una de las
fases citadas debe generarse un plan de difusién de los logros y una sociali-
zacion de los conocimientos obtenidos. Algunos autores como Harry Alder,
en Inteligencia creativa, amplian las etapas del proceso a los denominados
niveles de manifestacién y al manejo de las técnicas adecuadas para lograr
con efectividad resultados creativos (2003).
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Para entender la creatividad como sistema debemos ampliar estas eta-
pas al descubrimiento y la adecuacion de lo ya existente, incluyendo la re-
significacién, el redimensionamiento o recontextualizacién de los objetos y
los conceptos; esta dltima caracteristica ha surtido efectos positivos en el
arte contemporaneo. De la misma manera, deben comprometerse caracte-
risticas y habilidades del propio creativo, como la capacidad de analisis y de
sintesis, que en todo caso deben perfilarlo al adiestramiento de una mente
capaz de condensar lo mas importante y necesario para encontrar la solu-
cién adecuada. Los aspectos basicos de relacién entre inteligencia y creati-
vidad en el arte definen el caracter sintético, analitico y practico que opera
en la mente de manera simultdnea, ayudando a perfeccionar la habilidad
para ver las cosas de modo objetivo, claro y diferente, con matices, enfoques
y modos no fijos, que ayuden a redefinir las situaciones generales de la obra,
estructurando la entrada a otros procesos y asignando recursos tanto mate-
riales como conceptuales y técnicos.

Asi se presentan diferentes maneras de articular las funciones del pen-
samiento en torno a la creacion de conceptos y a la necesidad de producir
las obras con elementos identificables por las demaés disciplinas. Si el cono-
cimiento es el punto medular en el que los conceptos y la creacién se rela-
cionan, y si la creacién ya no es s6lo privilegio de las artes y lo sensorial,
el énfasis intelectual se sitia no sélo sobre las condiciones en las que una
obra es creada, sino también sobre la aplicacién de la creatividad derivada
de otras inteligencias con valor eminentemente social y politico. Hoy por
hoy, las logicas conceptuales que trabajan en relacién al poder conciliador
del pensamiento con los problemas politicos y sociales se desvirtuan por la
influencia de los organismos legitimadores del arte que, entre otras cosas,
estan profundamente emparentados con las estrategias mercantiles y no
de solucién a problemas politicos. Quizas porque en los Ultimos afos ha
habido un despliegue de la globalizacién que generd que el arte se convir-
tiera en un negocio planetario con el que se puede lucrar, reducir el pago
de impuestos y elevar el estatus social, cuando se presume la posesion de
colecciones particulares.

Dinamicas de mercado

Hay por otro lado asuntos no necesariamente ligados a los fenémenos de
creacion pero si relacionados con las dinamicas de mercado que aparecen
posteriormente a la produccién misma de las obras. Estos ya los hemos cri-
ticado en ocasiones anteriores, por ejemplo en el libro sobre referentes teé-
ricos de las bienales de arte, dentro del capitulo “Buenos propésitos, habitos
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irregulares” (Villalobos, 2013: 51). La creacién debe establecer relaciones
equilibradas con todos los sectores sociales a los que les compete, no sélo
con el mercantil. Pensar en soluciones creativas aplicables en diversos sec-
tores sociales, no unicamente relacionados con el mercado, debe ser una
prioridad para la consolidacién de las obras. Entendido esto podemos entrar
en el terreno de la creacién y su desarrollo en ambitos profesionales, que
comparten informaciones con la posibilidad de ser entendidas y utilizadas
en sectores publicos cada vez mas amplios es decir, en los espacios politicos
que beneficien a los diferentes estratos sociales.

En las obras relacionadas con los problemas politicos y sociales el sen-
tido practico quizas esta enmarcado en la capacidad para denunciar desde
una posicién en la que el receptor pueda hacer realidad lo imaginado, pero
ademas logre concretarlo y volverlo fisico y aceptable. En el sentido politico,
el artista senala la realidad, la critica y la juzga, en la practica existe una
fase importante que consiste en realizar las obras con habilidad critica, re-
saltando la interaccién con la vida. Se define esta caracteristica como el in-
terés que puede causar la obra a partir de la retroalimentacién que ofrece la
propuesta tanto al artista como al publico receptor. Hay que tener en cuenta
que en la creacién de la obra siempre surgen cambios en la aplicacién de
cada uno de los procesos creativos, y estos cambios deben estar en funcién
del publico receptor y las necesidades colectivas.

Del surgimiento del poder para gobernarse a si mismo, en torno a lo que
desea hacer y puede hacer el sujeto para autocontrolarse y autorregular su
comportamiento, y el deseo de imponerse con lo que hace ante la sociedad
nace el poder para satisfacer necesidades colectivas. En ese alto contras-
te, en el que el individuo tiende a dominar el comportamiento propio pero
también el comportamiento social, aflora un deseo de poder, relacionado
con el espacio politico. Lo politico en este caso puede entenderse como el
impetu complejo derivado del instinto de superioridad natural de la especie
humana, que autoriza de manera automatica a los sujetos a pensar que el
comportamiento social se mantiene del espiritu de supervivencia, compe-
titividad y lucha constante en la que se comparten situaciones de la vida
que son comunes a diferentes personas. Lo politico se alimenta de la lucha
persistente, de acciones y reacciones en torno al comportamiento del poder,
en funcién de la conservacién del sujeto y la colectividad y en sélo algunos
casos de destruccién de la especie humana. El ejemplo de esto ultimo lo
proporcionan las guerras ocasionadas con fines politicos y conducidas por
poderes econémicos, muchas veces relacionados con la creatividad para go-
bernar, satisfaciendo necesidades particulares de sectores exclusivos de la
sociedad.
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Cardcter panfletario

Lo politico también surge de un frenesi natural de pervivencia de los sujetos
que, al ser conjugado con deseos colectivos, genera leyes, reglamentaciones,
competencias, normatividades y estatutos de instruccién del comportamien-
to individual, en funcién de las relaciones colectivas. El ideal de regulacién
del comportamiento humano en funcién de la colectividad se basa eminen-
temente en que al menos la mayoria de los involucrados sean beneficiados,
pero como se trata de algo ideal también es natural que exista desavenencia
al respecto. Todos estos condicionamientos podemos verlos aplicados de ma-
nera practica tanto en la conducta a nivel del sujeto como en las costumbres
politicas a nivel de lo social.

A nivel individual se gestionan ideas y criticas sobre los modos de gobier-
no y a nivel colectivo se conforman organismos para estructurar e imple-
mentar las diversas formas de poder. El ejercicio de poder, en aras de una
democracia que otorgue a los ciudadanos la mayor capacidad para partici-
par en la toma de decisiones, debe operar por consenso cuando al menos la
mayoria de involucrados esté de acuerdo. Lo individual en funcién de lo po-
litico opera recurrentemente en sentido critico a favor o en desacuerdo con
los modos de gobernar. Ahi es donde el arte se localiza apoyando los modos
de gobierno o sefialando sus errores. Cuando el artista enfoca en la obra las
debilidades politicas de un modo de gobierno da sélo un punto de vista, por
su parte el sujeto perceptor de esa obra se adhiere o la rechaza individual-
mente por medio del gusto. En ese caso, el arte como catalizador de las ideas
del momento histérico que representa la obra es capaz de hacer ver lo que la
gente desprevenida comtinmente no ve. El arte que sefiala directamente un
suceso politico a favor o en contra de un modo particular de gobierno se tilda
de panfletario, por ello los artistas eligen modos indirectos y subjetivos para
manifestarse a partir de la obra, para que el receptor componga posibles
interpretaciones desde sus posibilidades argumentales.

Cuando la obra senala abiertamente una situacion politica, a pesar de to-
mar partido y posicionarse en pro o en contra, proporciona la fortuna de que
el receptor abra un extenso abanico de posibilidades de lectura con base en
lo que ella propone. En el publico receptor del arte también existen diversas
rutas para abordar la interpretacién, caminos que van de lo individual a
lo colectivo, todo depende de los conocimientos que se tengan sobre el en-
torno conceptual aludido por la obra. La critica del arte opera en el mismo
sentido, aprovechando la individualidad en el modo de percibir la obra pero
localizando su opinién en canales de consulta masiva para que esa opinién
se lleve a més publico y los criterios se propaguen por diferentes medios,
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paginas, articulos, libros, revistas, blogs y otros canales de difusién cultural
que muchos toman como versiones posibles.

Mientras més acertada sea la difusién m4s publico estara enterado del
suceso artistico y por supuesto més individuos estaran a favor o en contra
de los postulados de la obra. Pero, ;/qué decir de las reacciones del publico
frente a los postulados de la obra con contenidos politicos? En la mayoria
de los casos se genera un ambiente especulativo, se crean muchas méas opi-
niones al respecto, aparecen mas reacciones del publico receptor, mas inte-
resados en los temas de las obras y finalmente los artistas y sus propuestas
estan en boca de muchos. El hecho de que un artista cuyo trabajo posea
contenidos politicos sea reconocido por muchas personas y su obra aparen-
temente sea entendida no quiere decir que vayan a cambiar los modos de
gobierno ni el comportamiento de los gobernantes. Para lo que sirve esto es
para aumentar la fama del artista y en el mejor de los casos para ayudarlo
a posicionarse en los circuitos de desenvolvimiento de las obras, sean estos
comerciales, académicos, institucionales o de cualquier otro tipo.

Reduccion tributaria

En el arte contemporaneo el llamado mainstream utiliza la popularidad de
los artistas y las conveniencias politicas del medio cultural a favor de los pos-
tulados de las obras para localizarlas en los mercados internacionales. Un
ejemplo lo proporcionan bienales de arte como la Bienal de Venecia citada
en parrafos anteriores y las de Johannesburgo, Sdo Paulo y Whitney, entre
muchas que fueron creadas con el 4nimo de promover la mundializacién de
la cultura, objetivo moderno que en la actualidad sigue teniendo eco en el
espiritu desarrollista universal, basado en la utilizacién de capitales trans-
nacionales que promueve cada vez con mas fuerza la globalizacién. El arte
no esquiva este principio, coincide con esta sentencia pronunciada por los
curadores de arte Ivo Mesquita y Kurt Hollander en el articulo editorial de
la revista mexicana Poliéster dedicada al tema: “Las exposiciones bienales se
basan en la idea del turismo cultural, que atrae inversién extranjera y crea
una imagen positiva y moderna en la comunidad internacional” (1996: 12).
La efectividad del mercado del arte consiste en la movilizaciéon de gran-
des capitales para ser cobijados por un sistema de reduccién de impuestos,
en lo que las legislaciones llaman inversion en bienes culturales. Las obras
que son compradas por coleccionistas e inversionistas posibilitan una im-
portante reduccién de impuestos que los usuarios deben pagar en la mayo-
ria de sus paises, dependiendo en todo caso de la legislacion hacendaria de
cada nacién. Lo preocupante al respecto es que se trata de cantidades con-
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siderables de dinero que deberian ser abonadas al erario publico, y debido a
esas llamadas inversiones culturales no llegan a su destino.

En la actualidad es exitoso el negocio del arte conectado con la reduccién
de impuestos, sobre todo para los representantes de los monopolios finan-
cieros, que directa o indirectamente patrocinan la existencia de las grandes
ferias comerciales de arte en las que abundan las obras con contenidos poli-
ticos. En estas ferias pueden verse obras con fuertes criticas a los sistemas
de gobierno vendidas a precios exorbitantes, sumado a ello existen también
niveles elevados de especulacién con los precios de las obras, precisamente
para facilitar el flujo de dinero sobre las mercancias culturales y la reduc-
ci6n de impuestos y lo que los criticos especialistas en los mercados inter-
nacionales de moneda denominan lavado de dinero. Aun asi, para algunos
sectores de la sociedad el arte en el sentido comercial se entiende como un
componente mas de la industria del entretenimiento (Lehmann, 2010).

Es diferente concebirlo como un modelo expositivo de problemas sociales
o como modelo de reflexién sobre situaciones politicas especificas e instru-
mento de denuncia de los estados de animo de la sociedad, especialmente
cuando se trata de grupos sociales excluidos y segregados por las depresio-
nes econdmicas, provocadas por el neoliberalismo y su fase atroz capitalista
en la que estamos inmersos. En este sentido, el arte conlleva una critica a
la realidad, porque sin ella no podria concebirse como tal. Esta claro que en
muchas ocasiones el arte no puede explicarse plenamente con mecanismos
y combinaciones légicas proposicionales de las mismas artes, la mayoria
de las veces las obras se explican desde la filosofia a través de la estética,
con términos y conceptos de analisis de las sensaciones y percepciones o
desde parametros de la historia. En la actualidad abundan teorizaciones
sobre las obras desde las demas disciplinas, gracias a la emergencia de los
estudios visuales, también llamados estudios de la cultura visual o estudios
culturales.

Es importante sefialar que la producciéon de conocimiento en las demas
disciplinas se hace con estrategias similares a las del arte en el sentido crea-
tivo, ya que si el conocimiento es el punto medular en el que los conceptos
y la creacién se relacionan, y como la creacion ya no es sélo privilegio de las
artes y lo sensorial, sino del pensamiento en un modo simbdlico, el énfasis
intelectual se sittia no s6lo sobre las condiciones en las que una obra es
creada, sino sobre otras realidades de la creaciéon derivadas de la inteligen-
cia y sus desplazamientos socioculturales, como lo argumentamos en pa-
rrafos anteriores. Actualmente se ha extendido el abanico de posibilidades
interpretativas de la creacién artistica hacia fundamentos doctrinales de
las demas disciplinas como la sociologia, la antropologia y la psicologia, por
ejemplo, pero sobre todo en funcién de las relaciones sociales que pueden
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establecerse desde la creacién. La creacion artistica entonces se entiende
como el lugar donde se juntan formas y reflexiones que se legitiman de di-
versas maneras por medio de relaciones sociales.

Alterar la historia

Siguiendo esta légica, podemos extender las maneras de articular las fun-
ciones interpretativas de la creacion para explicar otros horizontes con los
que se relacionan las obras, abocandonos a los problemas politicos y so-
ciales, en casos en los que la creacién artistica pretende funcionar como
opcidn critica, pero sélo funciona como modelo de sefialamiento. Cuando el
arte romanticamente pretende sanear de manera ideal, situaciones sociales
planteadas desde lo politico, no constituye para el receptor una actividad
neutra y no puede ser caprichosamente interpretable ya que tiene un punto
de partida en funcién de los modos de gobernar que le competen al conoci-
miento publico. Lo politico en este caso debe entenderse como la estructura
conceptual y formal en la que se basa un modo publico de gobierno, con-
veniente a la colectividad pero que ademas persigue un bien comun en el
mismo ejercicio del poder.

Cuando el artista crea a partir de lo politico pone en accién sus cono-
cimientos sobre el estado de la situacién a la que quiere aludir y pone en
evidencia un juicio personal intencionado para afectar la historia. A esto,
pensadores inspirados por Anne Gabriel Henri Bernard (el marqués de Bou-
lainvilliers), lo han denominado el deseo de alterar el continuum histoérico,
politico, cultural o cognitivo, refiriéndose a las formas de comportamiento
social que plantean una interrelacién entre el pasado y el presente, a los lo-
gros obtenidos a partir de los antecedentes historicos, politicos y culturales
que los posibilitan. Al enfrentar la historia, el creativo idealmente quiere
cambiarla o hacer hincapié en algiin aspecto por medio de la denuncia social
a través de su propuesta artistica, en ella sale a relucir su condicién politi-
ca, criticando inclusive el campo histérico en el que se inserta la tradicién
de la practica artistica. Lamentablemente, la mera socializacién de la idea
por medio de la obra no afecta de manera sustancial el curso de la historia,
ni los esquemas politicos trazados por los gobiernos con fines lejanos a los
deseos de los artistas.

Este concepto tiene que ver con la conexion entre la dialéctica de las
artes y la dialéctica histérica, es decir con la filosofia de la experiencia his-
torica en términos de la creacion de objetos y conceptos que en los circuitos
de legitimacién se denominan obras de arte. La creacién artistica en el sen-
tido politico plantea una interrelacién entre el pasado y el presente, en la
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que se desarrollan dimensiones contextuales que funcionan socialmente en
sentidos tacticos con construcciones que parten de un entorno ideolégico y
doctrinal, pero no practico. Es decir que el arte en el sentido practico no so-
luciona nada politico. Aporta criticas a la visualizacién de un fenémeno pero
no conlleva a procedimientos efectivos que cambien el devenir de la historia.

Creacion y legitimacion

La creacion conlleva entonces acciones inteligentes y utiles de la obra ha-
cia la sociedad pero sélo en sentido conceptual y filoséfico. Si salimos de la
creatividad y nos desplazamos a la vida practica encontramos, por ejemplo,
el evento nocivo del mercado o la mercantilizacién y el desenvolvimiento de
la creacién artistica en el entorno publico e institucional, donde los organis-
mos legitimadores del arte abusan de su poder, sometiendo a los creadores
a sus intereses. Aqui es precisamente cuando la creacion cede terreno para
su mismo funcionamiento ante las formas de legalizacién social en el en-
tramado politico. Podemos entonces ver como, en la actualidad, las l6gicas
conceptuales que trabajan sobre el poder conciliador del pensamiento con
los problemas politicos y sociales se desvirtian por la influencia de los orga-
nismos legitimadores del arte que, en muchos casos, estdn profundamente
emparentados con las estrategias de mercado u otras condiciones depen-
dientes de los modos de produccién dominantes.

Quizas porque los tltimos afos del siglo pasado se orientaron hacia el des-
pliegue de la globalizacién como agente conciliador, la creacién artistica se
convirtié en algo planetario con teorias sobre el bien comun, que sélo sirven de
paliativo conceptual, ya que no logran desintoxicar los sistemas de gobierno,
sino Unicamente le producen atenuantes. Como ejemplo tenemos los fenéme-
nos comerciales que proliferan en el ambiente cultural, en los que las obras
se presentan con evidente tinte politico, consolidando a los creativos que se
mantienen favorecidos por sistemas hegemodnicos que ostentan el poder.

Para abundar en el ideal del arte y sus fuerzas propositivas y modela-
doras de realidades existentes, vinculando conceptos con definiciones gene-
rales como la de la creacién y la estética, podemos revisar la concepcion del
principio de simetria en los estudios sociales, propuesta por Bruno Latour en
su libro Ciencia en accidén, en el que plante6 una visién de lo relacional en la
que las personas y las maquinas, en los analisis desde las ciencias sociales,
deben ser tratadas como iguales y en las mismas jerarquias. “Ello desvirtua
el poder del arte en el agenciamiento de soluciones politicas indispensables
para la solucién de los problemas de la sociedad” (Villalobos, 2011: 86). Al
respecto, Latour consideré un error de la investigacién plantear explica-
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ciones que hagan referencia al creativo como Unico, exclusivo poderoso y
superior a todas las cosas. Segun Latour, el sujeto creador y generador de
dualismos como naturaleza y sociedad, humano e inhumano, arte y no arte,
teoria y practica, lo hace a partir de cierta egolatria, por creerse superior a
los elementos que conforman la naturaleza incluidos los demés seres huma-
nos. Quizas éste es un grave error de la investigacién porque naturalmente,
todos los elementos que conforman la naturaleza son indisociables y deben
ser descritos y tratados en términos igualitarios. Es decir, vistos como agen-
tes que pueden criticarse y utilizarse para agenciar soluciones que atafien a
las practicas de la vida de la manera mas 1util y natural posible.

Movilidad del pensamiento

El sujeto no esta jamas separado de la naturaleza y viceversa, se encuen-
tra inmerso en los fenémenos naturales en los que transcurre la vida y los
analisis derivados de sus relaciones con el pensamiento que salen de la exis-
tencia misma. En ese sentido, aparecid recientemente en los ambitos aca-
démicos descrita la dindmica de la altermodernidad, planteada por Nicolas
Bourriaud en su libro Radicante, en la que esta implicita la reconvencién de
los estudios sobre arte y la creacién. A partir de ella, los estudios sobre el
arte y la creacion deben tener en cuenta preponderantemente el desenvolvi-
miento de las obras en los entramados sociopoliticos actuales (2009).

La altermodernidad plantea la movilidad del pensamiento y las ideas
en torno al arte, reconociendo la relatividad como un factor importante de
la creacion, sobre todo cuando se crea en torno a propuestas de posibles
soluciones a problemas politicos y sociales. Hay dinamicas relacionales que
antiguamente estaban excluidas como factores de creaciéon, como las que
citamos en torno al mercado del arte, que si bien no son exactamente des-
favorables para algunos artistas y promotores de las obras, al menos en el
sentido conceptual de las mismas, si deben ser tratadas con delicadeza, por-
que no es propicio que sean los factores del mercado los que condicionen las
generalidades de la creacién, como tampoco los que condicionen la produc-
cién de cualquier tipo de conocimiento. Hay que tener cuidado cuando los
vicios del mercado del arte y la legitimacion de las obras se imponen sobre
las dinamicas de produccién del conocimiento.

Hasta hace poco en el arte tradicional se regulaban las obras y éstas se
sistematizaban en funcién de normativas historicistas en las que predomi-
naban las poéticas con métodos de corte oficialista, que generaba estatis-
mos tendientes a convertirse en estilos de pensar y de obrar. Los derroteros
de la creacién artistica en la manera oficialista estdn consignados en enci-
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clopedias, anales, diccionarios y libros de texto, tendientes a consolidarse
como las bases del conocimiento en las academias y la transmisién de la
informacién avalada por la via gubernamental en los programas de estudios
formales, cuyos métodos de conformacién obedecen a bases candnicas sobre
la disciplina, difundidas principalmente por investigadores de institutos,
estetas, fildsofos e historiadores formados en la misma academia. Desde
que se entiende el concepto del pensamiento radicante y moévil planteado
por la altermodernidad, ya no debe haber mas poética normativa y no mas
reglas fijas para el arte y el conocimiento en general. Las formas fijas son
el producto del comportamiento histérico y social en un nivel de realidad
antiguo que a pesar de muchos se sigue promoviendo en algunos sectores
académicos.

Como los cdnones de produccion, las directrices de las obras y las formas
de presentacién ya no son fijas ni estdticas, en la actualidad impera el pen-
samiento mévil y los conocimientos se reconocen relativos, ahora todo puede
ser cuestionado y revalorado con fines eminentemente ideolégicos. Por lo
tanto, las ideologias politicas pueden modelar el contenido de las obras pero
esto no sucede en el sentido contrario, las obras de arte no tienen incidencia
en los comportamientos politicos, solo sirven para denunciar aunque en la
mayoria de los casos no pasa nada a pesar de la fuerte critica que ejercen
los artistas a través de las obras. El pensamiento cambia con el tiempo, por
lo que resulta riesgoso legitimar las formas de pensamiento fijas, por ello
vale la pena insistir en alterar el continuum histérico. Por otro lado, hay
que reconocer que también es incierto justificar la movilidad del concepto
basados en las esperanzas del futuro, porque la realidad del tiempo presen-
te esta aqui y ahora. Los movimientos politicos cambian y sus corrientes
ideoldgicas también, por lo tanto la creacién debe adecuarse a los cambios e
implementar acciones no sélo criticas sino de interaccion social en las que el
publico se integre de una manera més afortunada a los procesos productivos
que faciliten las formas de convivencia, al menos en el desarrollo de formas
agiles y necesarias de comunicacion.

La comunicacién comienza a ser efectiva cuando se desarrollan formas
interpersonales de actuacién y desempenio. Al respecto, el arte contempo-
raneo ha generado formas participativas en las que diferentes tipos de pu-
blico interactiian con las obras, entre ellas algunas que implican la ejecu-
cion de acciones reciprocas en las que el publico toma decisiones sobre el
devenir y los resultados de la obra. Derivado de ello se pueden reconocer
y diferenciar los conceptos que consisten en lo que la pieza quiere decir y
corresponden basicamente a la mezcla que resulta de la intencién del autor
con las opiniones y actitudes de los receptores. Unidas a los conceptos estan
las formas relativas a los estilos, las técnicas, los materiales y las relacio-
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nes espaciotemporales determinadas por los contextos especificos donde se
desarrollan las obras. Los contextos se refieren a las relaciones espaciotem-
porales en el sentido geografico, pero también a las condiciones de los con-
ceptos en correlacién con el pensamiento utilizado para interactuar con las
demas disciplinas, desde las que se puede analizar o producir arte.

Efectos simbdélicos

Entonces, la normatizacién del arte y la forma de verlo en el sentido creati-
vo como lo hemos presentado ya dejaron de ser fijas, en parte porque en el
publico persiste la conciencia y la reticencia a aceptar las historias pasadas
como las cuentan los anales académicos y las enciclopedias oficiales. Segin
Michel Foucault, en su libro Las palabras y las cosas, las historias no son
mas que la serie de sucesos fortuitos, que en apariencia no pretenden nin-
gun fin o propdsito directo, sino que dependen del punto de vista de quienes
las componen, recomponen y sobreponen para establecer unas leyendas es-
pecificas (1968). Por ello en algunos sectores académicos el contexto histéri-
co ya no se entiende como el desarrollo de una ficcién oficial, sino como una
serie de acontecimientos azarosos que pueden ser contados de maneras dis-
tintas, ya que la mayoria de sucesos que caracterizan una época especifica,
aunque quieran ser controlados por los actores sociales, presentan acciden-
tes y desviaciones que no son totalmente intencionales ni registrables. Esto
mismo pasa con los asuntos politicos ya que, por intereses particulares, se
tienden a manipular los sucesos a favor de un grupo social especifico, gene-
ralmente con poder para gobernar. Frente a estas situaciones, la creacién
debe emanciparse y proponer visiones y versiones imparciales sobre los te-
mas relacionados con el bienestar social. Aunque las obras s6lo afecten el
sentido simbélico y no las soluciones practicas.

En el discurso de Jacques Lacan, por ejemplo, el universo simboélico del
sujeto est4 conformado por el ciimulo de experiencias mundanas que se fijan
en el individuo, convertidas en conceptos derivados del orden del lengua-
je y del orden de la cultura. En el sentido del lenguaje, lo simbdélico tiene
una funcién que impera y domina el registro de lo imaginario, basado en
la palabra y directamente ligado con lo que los hechos significan para la
sociedad. Cuando una obra se presenta al publico el cosmos conceptual al
que se refiere no se cierra a la mera intencién del autor, al contrario, se abre
al universo simbdlico infinito de los receptores y a las complejidades que se
retroalimentan continuamente con las informaciones que poseen quienes la
reciben. Ellos, a su vez, no deben ser simples receptaculos de informaciones
que la obra sugiere, sino mentes y cuerpos detonadores de otras circunstan-
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cias basadas en lo que perciben. Asi el publico receptor pasa de ser un ente
pasivo a un sujeto reflexivo, activo y creativo a la vez.

En conclusién, como el conocimiento no es algo fijo, lineal, continuo ni
tampoco pretende una verdad absoluta, el acto creativo debe resultar del
valor que tiene lo que se esta generando y se va descubriendo en el proceso
de integracién de las informaciones respecto de los entramados politicos y
que esta siendo practico en el sentido social. Al hacer exploraciones sociales
hay que inmiscuirse en procesos culturales de todo tipo y valorar las opinio-
nes de la sociedad en general, teniendo en cuenta que estd conformada por
distintos estratos y por distintas clases. Hay que realizar acciones creativas
de corte politico que, al menos idealmente y de manera simbdlica, preten-
dan alterar el curso de la historia.

Cuando se exploran las diferentes capas sociales para la creacién artis-
tica se encuentran pensamientos de calidades heterogéneas con diferentes
texturas; gente formada académicamente y gente formada fuera de la aca-
demia, en la practica de la vida misma; gente con conocimientos populares
y gente con conocimientos académicos, hegemoénicos y dominantes. Para los
que trabajamos y analizamos los problemas sociales en el arte y la creacién
como fendmenos sociales, es importante saber que los resultados se dan
desde adentro de las mismas culturas. Sin embargo todavia prevalece en
algunos sectores de la educacion artistica una distancia entre los discursos
y las realidades sociales. Hay todavia desfases entre lo que se puede encon-
trar en las academias como estudios socioldgicos, antropolédgicos, filos6ficos
e histéricos comparados con las vivencias de las comunidades involucradas.
Los actos creativos que provienen de procesos académicos deben estrechar
las relaciones con la sociedad y, aunque sea de manera utdpica, estar com-
prometidos con los beneficios practicos a nivel social.

El ambiente de intercambio de conocimientos entre las disciplinas en el
que se trabaja actualmente permite al arte la posibilidad de que se abran
caminos, que no necesariamente tienen que llegar a conclusiones especificas,
pero si deben fijarse etapas de creacién consecuentes con las soluciones de las
necesidades de la sociedad en general. Cuando se abordan obras que llevan
consigo esta forma de concebirse, por un lado se esta siendo parte del proce-
so de conformacién de conocimiento y por otro del flujo continuo del mismo,
que puede tener incluso evoluciones e involuciones, en las que puedan veri-
ficarse los niveles de creacién aludidos en el presente texto. El conocimiento
por lo tanto debe estar fluyendo siempre, cambiando y transforméndose en
el sentido creativo. El sujeto creativo debe procurar soluciones practicas y
convivir con la sociedad en ese transito del que venimos hablando, sin el
animo de determinar verdades universales o absolutas porque las socie-
dades actuales estan compuestas por sujetos creativos cambiantes cuyos
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pensamientos y obras también estan en transito y en continuo movimiento,
como sus propias vidas.
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